Prostor splitske
katedrale—inkubator
konzervatorskih traganja

Povijesni razvoj

Kruzni prostor splitske katedrale posvec¢ene Blazenoj Djevici
Mariji koji se gotovo trinaest stoljeca oblikovao unutar antic-
koga carskog mauzoleja, a kao krs¢anski prostor koristio i
nekoliko stoljeca dulje,! do danas je sacuvan u svojim izvor-
nim gabaritima, uz nesto izmijenjen tlocrt njegovih kvadrat-
nih nisa (sl. 1).2 Od cetiri polukruzne, dvije su sasvim oc¢uvane:
jedna u cjelini vidljiva, a druga posve prekrivena orguljama i
njihovim ormarom, dok su preostale dvije sa strana glavnog
oltara dozivjele tlocrtne i nacrtne transformacije u 15. sto-
ljec¢u postajuci dijelom kvadratnih ciborija nadsvodenih kriz-
nim svodovima. Stuba koja dijeli brod od svetista spaja dvije

Slika 1
Tlocrt splitske katedrale
snimak: Neno IvaniSevic, 2011.
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DON FRANE BULIC, LJUBO KARAMAN, Palaca cara
Dioklecijana u Splitu, Zagreb, 1927, 198, 201; GORAN
NIKSIC, Svjetlo u katedrali sv. Duje u Splitu u: Kul-
turna bastina, 28-29 (1997.), 37—48, 38; ISTI, Novi
nalazi u koru katedrale sv. Dujma, u: Kulturna bastina,
31 (2002.), 139—162; ISTI, Kor splitske katedrale, u: Pri-
lozi povijesti umjetnosti u Dalmaciji, 40 (2003.-2004.),
263—305, 291—-295; IVAN BASIC, Nova razmatranja o
kristijanizaciji Dioklecijanova mauzoleja, u: Starohr-
vatska prosvjeta, I11. ser., 43 (2016.), 165—198.

Zacelni zid juzne kvadratne nise probijen je vjero-
jatnou 7.-8. stoljecu (prijedlozi datiranja zahvacaju
i $iri okvir: 7.—11. stoljece), te su u njemu izgradena
nova vrata (kronologiju istrazivanja tzv. malih
vrata sveobuhvatno daje TOMISLAV MARASOVIC,
Splitska katedrala u ranom srednjem vijeku, u:
Archeologia Adriatica 4/1 (2011.), 177—201). Nadalje,
unato¢ dekretu Augustina Valiera iz 1579. godine i
uputama Mihovila Priulija 1604. godine, konac¢no
tek nadbiskup Markantun de Dominis 1608.-1615.
godine gradi kor iza glavnog oltara i probija zacelni
zid niSe (IVAN 0STOJIC, Metropolitanski kaptol u
Splitu, Split, 1975., 125; GORAN NIKSIC (bilj. 1, 1997.),
40; 1STI (bilj. 1, 2003.-2004.), 263 -305; Marko Antun
de Dominis—splitski nadbiskup i znanstvenik, katalog
izlozbe, (ur.) Arsen Duplanci¢, Slavko Kovaci¢, Split,
2002.,29; ZANA MATULIC BILAC, Povijesni razvoj glav-
nog oltara splitske katedrale, u: Kulturna bastina, 40
(2014.), 249296, 250, 277; ISTA, Glavni oltar splitske
katedrale Uznesenja Blazene Djevice Marije-tehno-
loske i kronoloske analize, Portal, 7 (2016.), 4983, 52,
74). Zacelni zid sjeverne pak kvadratne nise probijen
je 1770. godine, te je u novoizgradenoj kapeli iza nje
izgraden novi oltar sv. Dujma. Kapela je porusena
1924., oltar povucen unutar gabarita nise, a anticki
zid rekonstruiran blokovima novog kamena (prepi-
ska don Frane Buli¢a s Crkovinarstvom stolne crkuve,
Ministarstvo kulture RH, Konzervatorski odjel u
Splitu (dalje KO u Splitu), tzv. Buli¢cev arhiv, br. 142/24
i143/24; Gradska kronika (Pitanje oltara sv. Duje), u:
Novo doba, Split, 16. listopada 1924., 4; IVANA PRIJA-
TELJ-PAVICIC, LOVORKA CORALIC, Prilog poznavanju
baroknih oltara u splitskoj katedrali, u: Radovi Insti-
tuta za povijest umjetnosti, 26 (2002.), 69—86, 80).
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tocke: zapadne rubove sjeverne i juzne kvadratne nise, ¢ime
obuhvaca oko trec¢inu povrsine unutarnjeg prostora gradevine
(oko 40 m?), pa je sam brod povrsine tek stotinjak cetvornih
metara. Taj maleni kruzni prostor doima se daleko vec¢im jer
mu je visina za 2/3 veca od Sirine. Uzduzni presjek pojasnjava
vertikalni ritam u kojemu je projektirana gradevina (sl. 2) te
nam je njime olak$ano razumijevanje povijesnih opisa toga
prostora prije izgradnje kora 1615. godine, uza zidove natr-
pana drvenim konstrukcijama koje su sezale do visine prve
etaze-platoa nad kapitelima ogradena drvenom ogradom, te
ponovljene situacije na nesto manjem platou iznad drugog
reda kapitela, na koji se ulazilo kroz usko vijugavo stubiste
unutar zida.? Konstrukcija kao da je zivjela svojim neovisnim
zivotom male drvene katedrale izgradene unutar kamene, ver-
tikalno usmjerene (mozda i viSe nego horizontalno) osnovne
kruznice, buduci da je osnovna razina broda bila ispunjena
velikim drvenim korom i sjecistima prolaza prema oltarima u
nisi glavnog oltarai sjevernoj nisi. Vrlo je vjerojatno da se kroz
veliki zapadni portal ulazilo drvenim stubama prema gor-
njim razinama katedrale, a kroz mala srednjovjekovna vrata
u prostor glavnog broda i svetista. Od izgradnje kora kojom se
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Slika 2

Arhitektonski presjek splitske
katedrale Z-1, izgled prije
obnove 1885.

stara planoteka
Konzervatorskog odjela u
Splitu, Vicko Andri¢, 1853.

VICKO ANDRIC, uzduzni presjek (Z-I) oznake
RST-169A9/88 (tabla 1X), KO u Splitu, stara plano-
teka; Nadbiskupski arhiv u Splitu (dalje NAS), print
mikrofilmova, Archivum Secretum Vaticanum, Rim,
sV. 44, tf. 557r—581r, Visitatio Apostolica Spalatensis
(Agostino Valier), 1579, ff. 42r-451; DANIELE FARLATI,
Ilyricum sacrum, sv. I11, Venecija, 1765., 465—467;
JOSKO BELAMARIC, Ivan Budislavlji¢ u koru split-
ske katedrale, u: ISTI, Studije iz starije umjetnosti
na Jadranu, sv. 11, Split, 2o12., 167-196.

Termin drvena katedrala skovao je Josko Belamarié¢,
upravo nadovezujuci se na Valierov opis 1579. godine
(machina lignea). JOSKO BELAMARIC (bilj. 3).
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oslobodio prostor pa do velike Hauserove obnove 1880. godine,
taj je tamni i zagusljivi prostor gotovo bez prozora i danjeg
svjetla postao opasan za zivot onih koji su ga svakodnevno

koristili i odrzavali, jer su se komadi zbuke i kamenja odlamali

i padaliiz duboka mraka njegovih gornjih razina (sl. 3). Obnova
je pripremana desetlje¢ima, lomili su se i ukrstavali lokalni i

konzervatorski stavovi. Prve cjelovite arhitektonske snimke u

povijesti te gradevine izradio je 1852./1853. Vicko Andri¢, koji

je potom postavljen za prvog konzervatora te mu je povjerena
obnova palace i katedrale.®? Njegovom smrc¢u obnova je zastala
i sasvim se preusmjerila prema suvremenijoj konzervatorskoj

misli don Frane Buli¢a i Aloisa Hausera, kojemu je obnova na
koncu povjerena. Profil arheologa don Frane Bulica utjecao je

na pristup obnovi mozda i vise nego aktualni stavovi u onda
najvisim konzervatorskim krugovima: on je izrazavao i promi-
cao krajnje postovanje prema tragovima proslosti i promicao

obnovu gradevine unutar primarno funkcionalne konzerva-
cije, a koja ¢e omoguciti susret i suzivot izvornoga koncepta

gradevine s paletom povijesnih nijansi i preinaka. Zamjena
svih kapitela, koji su se sasvim razlamali izgrizeni solju, topli-
nom i organskim talozima,® izvedena je vrhunskim umijec¢em

klesanja, restituiranja i njihova statickog ugradivanja, a jed-
nako je vjesto bilo i rjesavanje najtezeg problema: svoda iznad

ulaznih vrata koja danas nose natpis o toj povijesnoj restau-
raciji s imenima njezinih protagonista.” Sve su intervencije

nakon obnove ostale jasno vidljive i razlicite od sive skale rani-
jih zahvata, odnosno izvorne faze spomenika.

Povijesna slojevitost

Neprekinuta liturgijska svakodnevica unutar toga malenog
prostora ostavila je fizicki trag na svim materijalima koji su se
nasli unutar njega, a oni koji su odstranjeni ostavili su otiske
unutar rupa, pukotina, spojeva, zidova na koje su se naslanjali,
ploha na kojima su stajali.. Odbacene ranosrednjovjekovne
kamene pregrade i ostaci ciborija ugradivani su u podove i
oltare® podne plo¢e mijenjane su novima, stare su preklesa-
vane, otvarane, ponovno spajane starim ili novim metalnim
kop¢ama, nadomjestavane odbacenim i modificiranim kame-
nom s drugih mjesta, zidovi i hodom odve¢ uglacani podovi
ohrapavljivani su raznim tipovima martelina, zubatki, gra-
dina i piketa, odnosno $piceva® (sl. 4, 5), dubljene su nove rupe,
mijenjani dijelovi stuba, propovjedaonica je, ¢ini se, dvaput
mijenjala mjesto,'® modificirani su rubovi i plohe zidova, nise

Slika g

Trag pada komada kamena

s gornjih razina katedrale
prije 1880. godine

foto: Goran Tomljenovic, 2016.
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DUSKO KECKEMET, Vicko Andri¢, arhitekt i konzer-
vator 1793.—1866., Split, 1993.

Odstranjeni kapiteli pohranjeni su u Arheoloskom
muzeju u Splitu, danas razmjesteni po straznjem
dvoristu muzeja, nenatkriveni, napola u zemlji,
propali i polomljeni u odnosu na ranije autori¢ine
snimke (zo0o2.).

LUKA JELIC, FRANE BULIC, SIMON RUTAR, Vodja po
Spljetu i Solinu, Zadar, 1894., ro1: ,Nekoliko muke
zadade promjena po kojeg djela zida; ali najmucnije
bipopravljenje ¢vrsto zidanoga obltika vrhu ulaznih
vrata, koji imadjase u duljini 3.50 m. a u $irini 2.50, i
koji sastojase od klinastih i zubatih balvana, do 1.60
m. debelih.”

CVITO FISKOVIC, Novi nalazi u splitskoj katedrali, u:
Bulletin Instituta za likovne umjetnosti VII odjela, 6
(1958.),81-101; GORAN NIKSIC (bilj. 1,2002.), 139-142.
Tzv. martelina i zubatka su nazubljeni klesarski alati
u obliku ¢eki¢a namijenjeni teksturiranju kamene
povrsine, a imaju slicnu ulogu kao tzv. gradina: dli-
jeto s prosirenim plosnatim nazubljenim vrhom. Tzv.
piket i $pic su vrste cekica sa zasiljenim vrhom nami-
jenjeni odlamanju manjih ili ve¢ih komada kamena.
O okolnostima i postupku preseljenja propovjedao-
nice 1685. godine vidi: Documento del 1685 riguar-
dante il pulpito del Duomo di Spalato, u: Bullettino di
archeologia e storia dalmata, VI (1883.), br. 8, 117—-1271;
BOZENA DAMJANIC-BRESAN, Kulturno-umjetnicko
nasljede Splita u nadbiskupskim vizitacijama od
1604. do 1766., doktorska disertacija, Sveuciliste u
Zadru, 1994., 9, citira Manolin opis i polozaj pro-
povjedaonice na starom mjestu; Dyggveov tlocrt
rekonstrukcije svetista katedrale s propovjedaoni-
com (prijedlog ranijeg mjesta) dostupan je u: Eynar
Dygguve: istragivanja u Dalmaciji, katalog izlozbe, (ur.)
Radoslav Buzancié¢, Split, 2014., 64, 73.
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Sirene i preklesavane vise puta te su im tlocrti mijenjani, otva-
rani su novi i zazidavani stari prozori.!* Sve to vrijeme kate-
drala je bila u funkciji, radovi su se odvijali u meduzonama
koristenja, u zatisjima ritmova liturgijskih godina, intenzivi-
rali pred vaznije dogadaje, nakon dolaska novih nadbiskupa,
pred njihove odlaske, bivali opsezniji dotokom donacija ili
nalozima papinskih vizitatora po liturgijskim reformama,
ritmom aktivnosti bratovstina, promjenama broja kanonika,
fazama prosperiteta i svime $to jedan dinamican, aktivan,
svjesni grad zivi i prozivljava sasvim fokusiran na svoju kate-
dralu. Svaka ta kretnja u razinama mikroslojeva i mikrotra-
gova ostavila je jedinstveni pecat, otisak, svoj kod i jedinstveno
znacenje.Jos su pak kompleksnija sjecista tih kronologija koja
nisu omedena nego medusobno premrezena tragovimaitime
jos teza za citanje i shvacanje, $to je daleko otezano bez kro-
noloske skale sivih tonova koji ih prekrivaju. Te zone opet ne
mozemo shvatiti bez shvacanja cjeline, koja je ionako na samu
rubu mogucnosti metoda ¢itanja tragova, analiza mikroslojeva
i pogledaumikrostrukture. Tada odgovore daju arhivi, kronike,
druge znanosti i metode; odnosno, oni su dali sve dosadasnje
odgovore, no samo su sicusnim dijelom otkriveniipublicirani.
Ovaj povijesni prostor najslojevitiji je, tragovima najbrojniji,
kronologijama najvise premrezen od svih koje imamo, i svi su
tu, zasticeni od kise, vjetra, tekuc¢ih voda—u pravom inkuba-
toru u kojemu svaki konzervator i restaurator moze zapoceti
uciti abecedu materijalnih tragova i njihovih znacenja, neo-
visno kojim se materijalima bavi. Forenzicari bi rekli: mjesto
nekontaminiranih i ¢istih uzoraka.'?

I bas kao takav morao je biti posebno zasti¢en i usmjeren izucava-

njunase ukupne povijestiiliturgije, tim vise $to suunutar njega
sacuvani ¢ak i slojevi genetskih kodova nasih predaka, materi-
jala koji se u suvremenom arheometrijskom, a posebno gene-
tickom istrazivanju mjeri ,suhim zlatom”. Ukupno: zasti¢eni
arheoloskilokalitet goleme palete ocuvanoga mikromaterijala.

Drustvo povjesnicara umjetnosti Hrvatske
Institut za povijest umjetnosti
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Slika 4
Detalj zida nise glavnog oltara
foto: Zana Matuli¢ Bila¢, 2014.

Slika 5
Detalj ruba stube svetista
foto: G. Tomljenovic¢, 2016.

Kronologiju otvora u obliku i u funkciji prozora kate-
drale istrazio je GORAN NIKSIC (bilj. 2, 1997.), 3748
Vec se niz godina takve metode koriste ravnopravno
ostalima ili simultano. Za neke od osnovnih smjer-
nica i mogucnosti kreiranja metodoloskog alata,
specifi¢na za svaki istrazivani objekt, vidi. JOHN W.
CRESWELL, Research Design: Qualitative, Quantita-
tive and Mixed Methods Approaches, London, 2003,
2. izdanje. Osnovna literatura o forenzi¢noj praksi
i njenim moguénostima: MICHAEL RIEF, Going
forensic. Art historical research of Northern late
Gothic and Renaissance wooden sculptures based
on the in-depth analysis of materials and traces left
by the carving process, u: Polychrome Sculpture: Tool
Marks and Construction Techniques ICOM-CC Interim
Meeting, Working Group Sculpture, Polychromy, and
Architectural Decoration, Maastricht 24-25 October
2010, (ur.) Kate Seymour, Maastricht, 2o14., 34—40.
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Naravno da je za poimanje takvih znacenja potrebno izuciti

moguénosti i nacine koriétenja tih metoda, a izuéavaju ih oni 13 U restauriranju povijesno slojevitih ploha u ostalim
koji se bave malim umjetni¢ckim predmetima visoke povije- SP‘SFIJagSttICkIFP d‘?rrl(ensmatriz‘fllefllle Selekt}l‘ian
. . . r .e v nacin odstranjivanja (u rrvatskoj ug avnom prinva-
sne slojevitosti. Uz pomoc¢ njih, odnosno nas, mozemo zapo- ¢en u zadnjih petnaestak godina), pa i nakon odluke
ceti gledanje i proucavanje velikih spomenika, kojima se danas o sloju koji ¢e biti prezentiran odstranjivanjem onih
stru¢njaci bave uglavnom iz perspektive oblika, statike, arhi- lzna% Sva}i“;d tih gorftllhh Slfﬂ‘*"i OF%S{F""“JEJ? se
.1 v . . .o posebno odaabranom metodom 1 materijalima Kojice
tekture ili zanata, a angazman na restauriranju materijala od ga ukloniti bez utjecaja na ostale slojeve. To je, dakle,
kojeg je izgraden povjeren je restauratorima toga materijala, ciljani pristup i ciljano odabrana metoda kojima se
onima koji se bave njime kao materijom, procesima njegova uvafava integritet umjetnickog djela i koji ne utjeéu
dania i cest dved , iti i ied V. Kliud na ostale postupke unutar restauratorskog procesa,
propadanja 1 cesto odvec opcenitim 1 jednoznacnim zakljuc- odnosno ne ogranicavaju ostale postupke.
cima o njegovu stanju, pa tako i odlukama o odstranjivanju.!® 14 ALOIS HAUSER, Popravljenje stolne crkve u Spljetu.
Arhitektonska je konzervacija zato zona najveéih nesporazuma Govor drian dne 11 sie¢nja 1883, (prev. Frane Bulic),

u: Bullettino di Archeologia e Storia Dalmata, VII

i najmanje uspje$na premrezavanja struka i metoda istra- (1884.), suppl. 1, 31— 46, 38.

zivanja koje se bave mikroslojevima, tu su oni gotovo neraz-
matrana zona, osim radi dijagnostike o stupnju ugrozenosti
i kontaminaciji. To nije neobi¢no s obzirom na opseg i povr-
Sinu tih spomenika. Takav pristup sigurno bi visestruko uvecao
troskove konzervacije i restauracije, ali mozda i ne, ukoliko bi
se metoda uvazila te sasvim prilagodila pojedina¢nom spo-
meniku. Mozda bi mnogi restauratorski postupci kao rezultat
takvih istrazivanja bili odbaceni, vjerujem uglavnom oni koji
uljepsavaju, odstranjuju i obnavljaju, koji su redom i najsku-
plji. Ukoliko bi se usmjerili na stvarne uzroke propadanja, na
preventivne radnje, na sanaciju u funkcionalnom smislu, na
selektivno odstranjivanje i ¢is¢enje, a ne uglavnom na c¢is¢enje
svega odjednom—sto je pristup koji je zavladao i postao prima-
ran te gotovo rutinski-vratili bismo se u same korijene smisla

konzerviranja te ocuvali nase povijesne ambijente. Slika 6
Sjeverna strana prostora
katedrale pocetkom zo. stoljec¢a
fotoarhiv Konzervatorskog
Manifest starih i novih putokaza restauriranja odjela u Splitu

,Po svemu sto se dosad reklo, neima dvojbe da pitanje o poprav-

ljenju spomenika i njegovih dielova imalo bi postati pitanje o
sacuvanju ili rusenju i postepenomu izgubljenju istoga.”'* Ta
konstatacija Aloisa Hausera, voditelja velike obnove splitske
katedrale od 1880. do 1885. godine, vraca nas u njezin prije-
lomni trenutak (a taj postoji i u zivotu svakoga drugog spo-
menika neovisno o njegovoj starosti, veli¢ini, materijalima
ili povijesnoj slojevitosti) u kojemu na temelju akumuliranih
razloga nastane povod i odluka o kona¢nom obrac¢unu sa svim
nakupljenim povijesnim naslagama u makro- ili mikrofoku-
sima, te se odluci svjesno i konzervatorski odstranjivati, a ne
vise povijesno dodavati. Mi, jedni u nizu njegovih povijesnih
suvremenika, buduci da odstranjujemo—sada smo prvi put
odgovorni i za njegovo objasnjenje.

U opisanom trenutku kruzni prostor splitske katedrale od tek
140-ak m? vjerojatno je slojevima i tragovima bio jedan od naj-
ispisanijih prostora na svijetu, pisan kontinuitetom, od cega
barem 460.000 dana krscanskom svakodnevicom koja ga je
uporno preoblikovala i preklesavala po svojoj mjeri te—sudeci
po ukupnim dokumentima-intenzivno cjelodnevno koristila
(sl. 6). Koncept Hauserove obnove na srecu je bio blizak nasim
danasnjim opredjeljenjima, ali nas je stotinjak godina koje nas
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dijele dovelo do nesuglasja s njegovom pocetnom konstataci-
jom iuvelo u novu generaciju restauriranja. Hauser se fokusi-
rao na restituciju i rekonstrukciju arhitektonskih elemenata,
a tragove o tome ostavio je jasno vidljivima, pustajuci vrijeme
daih patinom dalje ujednacava. To nije bio samo njegov osobni
stav, nego stav jake konzervatorske misli vremena koju je dije-
lio i don Frane Bulié.

U tom je trenutku na svim kamenim povrsinama, glatkim i hra-
pavim, na svakom istaku i unutar svakog zareza dlijetom bila
natalozena ukupna duga povijest toga prostora, vrijeme koje
slika, patinira samom funkcijom, usput. Liturgijski je prostor
bio preoblikovan mnogo puta, pri ¢emu je klesan i preklesa-
van i kamen zatecenoga sivog tona, pa je tako do nedavno oko
nas bilo svih 1700 sivih sjena, iako to nismo mogli prepoznati
buduci daih ljudsko oko moze razlikovati tek 409. Zahvaljujuci
njima, pred nama je kao na platnu bila kronoloska paleta toga
prostora, vremenska linija tragova.

U ovom ih trenutku vise nema, zuckasti kamen koji vidimo nije
povrsinska patina nego njegova oljustena povrsina, koja je zbog
poroznosti zbog sveprisutne soli duboko apsorbirala otopljeni
talog (sl. 7). Slojevi i tragovi jos su tu samo na malim preosta-
lim plohama te na zaklonjenim mjestima pa ih mozemo—-uko-
liko ih znamo citati—slijediti i biljeziti. Iako prekinuti na nizu
mjesta, oni su sada ogledalo kronologije izmjena unutrasnjeg
prostora katedrale u malom i svakako mjesta koja moramo
posjetiti ukoliko zelimo procitati nove stranice njezine zago-
netne povijesti (sl. 8).

Primjerice, slika ili drveni kip, koji komprimirano sadrzavaju
otprilike istu koli¢inu tragova koji su ovdje razasuti kao da
su rasprseni u velikom prasku u cijeli okolni svemir ($to ova
katedrala i jest), mogu nas nauciti kako poimati i razumije-
vati cjelinu povrsine velikog spomenika. Suprotno njima, koje
mozemo sagledati u jednom frontalnom pogledu, vrlo je jed-
nostavno udubiti se u njihov mikrosvijet, ali i odmaknuti se od
njega, za sagledavanje prostora splitske katedrale i za ukupno

¢itanje povijesnih prostora nuzno je kretanje, penjanje, sagi- Slika 7

njanje, povezivanje vektora, hodanje po pravcima, slijedenje Mikropresjek povrsinske
tok k t ko t . Sitanie i . cestice unutarnjeg oplosja

putokaza, pravo konzervatorsko traganje uz Citanje i razumi Katedrale prije éiséena

jevanje razlic¢itih povijesnih pisama u mikrotragovima. Nase povecanje 50 x

katedrale izgubile su te bitke. Njihovo restauriranje odvija

se sasvim suprotno tomu: ono uvijek krece od jedne tocke i Slika s

sistemati¢no se siri, ono ne obuhvaca simultano cijelu trodi- Jedno od sjecista kronologije

menzionalnu sliku, ne razmatra nasuprotne strane jer ih ne tragova—baza jednog stupa

propovjedaonice

dohvaca i ne moze poimati istovremeno. U tome je shvaceno, foto: G. Tomljenovié, 2016

vrlo prakti¢no, da plohu treba premjeriti i obradivati redom i
temeljito, dok se pocetna i zavrsna tocka ne susretnu (sl. g, 10).
U ovoj generaciji restauratorskih zahvata, koji su sada mahom
fokusirani na cistocu, kemiju i fiziku materijala, pévodi su
soli, kiseline i propadanje struktura. No zbog ciljanih i odve¢
opcenitih objasnjenja ostajemo uvjereni da je, za razliku od
spomenute slike ili kipa, restauriranje katedrale ¢in spasava-
nja, crno ili bijelo rjesenje, a ne ¢in shvacanja, objasnjenja i
interpretiranja povrsinskih slojeva, izbora onoga koji ¢e omo-
guciti trajno shvacanje i svih ostalih. Isto se odnosi i na nase
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povijesne cjeline, kamene gradove. Promatraju¢i obnovom
svjeze obijeljene kamene spomenike Dalmacije-naviknuti
na tolike nijanse i sjene—odjednom se osjetimo osamljenima.
Sami u vremenu, bez tragova trajanja, vcemena koje slika siro-
kim potezima u sivim skalama, vremena koje postuje vjetrove,
zasjenjenja, trake c¢istih suncevih zraka, prostore koji nas
oc¢aravaju svojim dubokim volumenima, atmosferama, koji su
zanimljivi i lijepi, prostore kakvih ovdje jos ima. Mozemo li
se vratiti tamo? Koliko nam nedostaje Gattinov svijet splitske
katedrale i ¢arolija dubokih sjena u kojima svjetlucaju stakla,
zlato, boje, ogrebotine, pohabani kamen?'® U strahu od gubitka
povijesnog identiteta na koji sam navikla, provodeci ondje vri-
jeme iz niza razloga i poticaja trazila sam i biljezila preostale
podatke za pomo¢ kod shvacanja sto duljih razdoblja u konti-
nuitetu. Iako daleko otezano, ali moguce, i to bas sad, unutar
vrtloga tih promjena, u utrci s obnovom do dana kada splitska
katedrala postane jedan cisti, uredni prostor, ugodan, jasan,
definiran, obnovljen i rasvijetljen.

»Sve krparije, sve ono $to je provizorno i $to smeta spomeniku, ili

kao mauzoleju, ili kano crkvi, sve ovo ima biti odstranjeno; ono
$to nema nikakve umjetnicke i nikavne poviestnicke vriednosti,
ili naravski sve ono $to nije tiesno spojeno sa bitnosti bogos-
luzja kroz dugu predaju i ljubav za istim, sve ovo nema privuci
pozornost nasu u interesu cielog spomenika.”*¢ Tako mozda
zvuci tako, Hauserov koncept nije podrazumijevao brisani pro-
stor, on je angazirano ¢uvao suglasja koja se samo maestralnim
interpretacijama mogu sacuvati kao cjelina. U ovom trenutku
sred tog prostora stoji romanicka propovjedaonica-sama,
razlic¢ita i zbunjujuca zbog mnostva sjena, cestica boja i tra-
gova. Nekada obojena akordima c¢istih boja, a danas podlogom
Sarolikog mramora od kojih je konstruirana te talozima koji
kao da su zamijenili ulogu polikromije, do¢arava nam izvorno

Prostor splitske katedrale-inkubator konzervatorskih traganja

15

16

Slika g

Pogled na istocni dio
unutarnjeg oplosja tijekom
¢is¢enja laserom

foto: Z. Matulié¢ Bila¢, 2o1s5.

Slika 10
Detalj zida nakon ¢iscenja
laserom
foto: Z. Matulié¢ Bila¢, 2o1s5.

KRUNO PRIJATELJ, NENAD GATTIN, Splitska kate-
drala, Zagreb, Krscanska sadasnjost; Split, Biblioteka
Buvina, 1991. (sa sedam fotografija unutrasnjosti).
Fototeka Nenada Gattina ¢uva se u Institutu za povi-
jest umjetnosti, ali za ovu priliku nije pregledana.
ALOIS HAUSER (bilj. 14), 39.
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Slika 11

Reljef Navjestenja
ugraden u podnozje
zvonika

foto: Z. Matuli¢ Bila¢, 2016.

Slika 12

Dio zapadnog dijela
unutrasnjosti katedrale
prije ¢isc¢enja zidova
foto: Zivko Bacié, zo1z.

Slika 13

Dio zapadnog dijela
unutrasnjosti katedrale
nakon ¢iscenja

foto: Robert Mati¢, 2016.
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poimanje volumena koji se tako usuljao natrag, najvise unu-
tar kapitela. U interpretaciji unificiranja povijesnih tekstura
propovjedaonica nas podsjeca da moramo sto prije dovrsiti
posao, zametnuti tragove, otkloniti zbunjenost. Ona nam nudi
mogucnost da postane isto sto i reljef Navjestenja na ulazu u
katedralu, ¢ista percepcija volumenai oblika, nudi nam ¢istocu
ploha, urednost, ljepotu obrisanih slojeva (sl. 11, 12).17

Sjetimo se Dalmatinceva reljefa Bicevanja! Za parisku izlozbu 1g71.

godine ociscen je, a poslije je restauriranjem oltara, prvim pri-
mjerom cisc¢enja goticke polikromije, na kamenu otkriveno da
su u talozima bile trake ¢istih boja. Iako ih redom u tragovima
uocavamo na svakom komadu ranosrednjovjekovne kamene
pregrade, na romanickim portalima, splitskoj propovjedao-
nici, ciboriju trogirske i oba goticka ciborija splitske katedrale,
kasnogotickoj ogradi propovjedaonice dubrovackih domini-
kanaca, renesansnim vijencima u apsidi sibenske katedrale,'®
znanstveno istrazivanje toga medija na samu je zacetku,'? a sve
vrijeme povrsine se Cesto tretiraju kao da tih ostataka nema, te
se oniidalje otklanjaju zajedno sa svom patinom, podredujuci
koncept zahtjevima vlasnika i mogucnostima lasera kao jed-
nostavne, brze i profitabilne metode.?°

Jakazem danije kasno, te upucujem apel za biljezenjem i zastitom

povijesnih tragova i tekstura, ostataka boje na kamenim ploha-
ma, apel za spasavanjem nasega povijesnog identiteta. Kad bi
se drveni kipovi sasvim ljustili, reagirali bismo odmah, odmah
bismo znali da moramo reagirati. Zasto ovdje ne znamo?*

w<Jedini na$ cilj jest da sa¢uvamo. Mi necemo iznova graditi gdje

imamo ponapraviti, ne sve pomesti i povijati i, da tako recem,
sve liepo ocistiti, nego sve uciniti, sto ¢e, u koliko se moze pred-
vidjeti, osigurati znamenitoj sgradi jos duzi obstanak; ta glavna

stvar pri kakvoj staroj umjetnini nije za nas gnjusoba, koja se je

tijekom vremena na nju nametnula. Mi ne¢emo zazirati s ove

gnjusne kore, s ove izvanjske patine i ondje energi¢no postu-
pati gdje to bude zahtievalo sacuvanje sgrade; nasuprot cuvati

¢emo sve dobro sacuvane djelove od svake nasilne nepotrebite

radnje.”??

Konzervacija osiguranjem novih alatki i moguénosti moze postati

bolja, a moze postati i losija, dosljednija i agresivnija u odstra-
njivanju ukoliko je ne slijedi konzervatorska misao i stav jer
njima na koncu interpretiramo spomenik. Ne metodom, nego
rukom restauratora kojega vodi taj vlastiti stav. Po svoj prilici
nije rodena nova generacija te misli ili je zbunjena Sumovima
argumenata o fizici i kemiji materijala. Odnosno, zloupora-
bom argumenata, jer ¢udo opstanka splitske katedrale doka-
zuje njezinu materijalnu snagu i otpornost, dokazuje da se ne
moramo zuriti. Stav o ravnotezi i suglasju povijesnih trajanja,
ne samo oblika i konstrukcija nego i povrsinskih struktura,
nije prevladao. Zbog toga smo priliku za ocuvanje povijesnog
ambijenta splitske, paitrogirske, katedrale zauvijek propustili
(sl. 13). Naredu su nove prilike i na redu smo mi, i vrijeme koje
smo odlucili provesti u spomeniku, ispred njega, promatrajuci
ga dugo, bez nervoze, kako bismo naucili ponovno ga cuti.
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Godine 1995. pregledom stanja i svojstava toga
reljefa uocila sam ostatke vise obojenih povijesnih
slojeva te ostatke izvorne polikromije, a bilo je evi-
dentno da se ti slojevi moraju temeljito prouciti prije
restauratorskih odluka. Na ovom primjeru laserom
su zajedno s patinom odstranjeni i ti slojevi te ih
danas vise ne mozemo razmatrati. U fotoarhivu Ko
u Splitu postoje fotografije koje potvrduju povrsin-
sku slojevitost, koje su i objavljene, te su u restau-
ratorskom zahvatu dokazani ostaci boja: JOSKO
BELAMARIC, Tracking Colour. The polychrome
stone sculpture of the 13 century in Trogir and
Split, u: Polychrome Steinskulptur des 13. Jahrhunderts,
Beitrdge zur Tagung des Naumburg-Kollegs vom 13.
bis 15. Oktober 2011 in Naumburg/Saale, (ur.) Thomas
Danzl, Christoph Herm, Annemarie Huhn, Gorlitz,
Zittau, Verlag Gunter Oettel, 2012., 21-30, 27, 28.
Hrvatski restauratorski zavod (dalje HRZ), Laborato-
rijska izvjesc¢a 10/2013, 95/2014, 169/2016.

Podaci su rezultat pregleda ranosrednjovjekovnih
oltarnih pregrada u Muzeju hrvatskih arheoloskih
spomenika i Arheoloskom muzeju u Zadru i Splitu
(na kojima tragovi polikromije jos nisu sistematicno
istrazeni ni analizirani) te uvida u restauratorske
dosjee i izvjesc¢a o analizama slikanih slojeva HRz-a.
U splitskom Odjelu za kamen, kao i u arhivu znan-
stvenog laboratorija HRz-a, tek je nekoliko istraze-
nih primjera 14.-15. stoljeca. Istrazivanje svojstava
polikromije ranosrednjovjekovne kamene plastike
pionirski je kod nas zapocela i kontinuirano nado-
punjava MIONA MILISA, Interpretacije predroma-
nicke pleterne skulpture iz aspekta polikromije i
postupka izrade samih kamenih reljefa, u: Zbornik
radova s prve medievisticke znanstvene radionice u
Rijeci, (ur.) Kosana Jovanovic¢, Suzana Miljan, Rijeka,
Filozofski fakultet Sveucilista u Rijeci, 2014., 173 —206.
Vrste lasera koje se koriste za ¢is¢enje svih kamenih
ploha kod nas fiksno su bazdarene na jednu valnu
duljinu (1064 nm), ¢cime zraka tretira povrsinu isklju-
¢ivo u odnosu na njezin sivi ton, pa i pigmente na
taj nac¢in prepoznaje i odstranjuje ukoliko su tonski
uklopljeni u patinu koja se odstranjuje. Varijaciju
zrake dopusta mijenjanje snage i frekvencije, a te
se vrijednosti ¢esto koriste na rubu gornje granice
ne bi li postupci bili brzi, a povrsine tonski uskla-
dene. Suprotno onomu kako ve¢ina poima lasersko
¢is¢enje, uporaba lasera na taj nac¢in ne ¢ini nuzno
sofisticiranu ni ciljanu metodu; naprotiv, preporu-
Cuje se izbjegavati ga u ¢is¢enju oslikanih ploha, spe-
cifiéno kod crvenog tona (ve¢ opci inicijalni pregled
rezultata primjene lasera na gradbenim materija-
lima kulturnih dobara podupire navedene zakljucke:
Restauro, 6 (1998.), Lasertechnik in der Restaurierung).
Komentar i pitanje odnose se na opceniti pristup slo-
jevima na povijesnim kamenim plohama koji je zbog
rutinskih restauratorskih rjesenja zadnjih desetak
godina (u kojima se u gotovo svakom slucaju koristi
laser) onemogucio strucan i sofisticirani pristup toj
materiji. Pristup se tek nedavno poc¢eo mijenjati u
druk¢ijem praveu, ali ne i na primjeru splitske pro-
povjedaonice, te smo tek ovakvim istupom pokrenuli
promjene u pocetnom restauratorskom konceptu,
koji je ve¢ bio usvojen.

ALOIS HAUSER (bilj. 14), 40.
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Zanovu generaciju restauriranja povijesnih kamenih ploha

Danas ocisceni kameni zidovi i plohe, strukture bez zastitnih
patina i membrana, otvorene su novoj kemiji i fizici zraka pre-
puna spojeva kojih u atmosferi nikada prije nije bilo, spojeva
za koje ne znamo kako djeluju na tako stare strukture, sto iza-
zivaju i hoce li ubrzati ili pokrenuti cijele nove procese propa-
danja. Ne znamo ho¢emo li uopce moci, i dovoljno brzo, naci
nacine njihove zastite, onako kako su oduvijek bile zasti¢ivane,
premazivane, odrzavane.. no tada u vremenu kristalno cistih
atmosfera, ugrozenih tek temperaturom, Uv-zracenjem, viso-
kom vlagom i morskim solima. U vremenu ovakvih atmosfera,
neselektivno odstranjivanje svih zastitnih slojeva zajedno sa
Stetnima ¢ini se neumjesnim, upitnih razloga i pogresnim. U
restauriranju svih manjih spomenika: slika, drvenih kipova,
amfora, novéica, stakla, ali i fresaka, mozaika, znamo da su
metoda i koristeni materijal ciljani za svaki spomenik, za nje-
govu prirodu i prirodu onoga $to ga ugrozava, da nema ide-
alnog ni jednoznacnog rjesenja za sve. Laseromanija koja je
zavladala u arhitektonskoj konzervaciji mora biti zaustavljena,
barem usporena, te preispitano tko i kako je primjenjuje. Ona
mora biti vise ciljana, mora postati metoda izbora ili dio uku-
pnog procesa restauriranja, koristena po procjeni, selektivno,
u nekoj od faza, rukom iskusnog restauratora, ali zbog niza
svojih ogranic¢enja nikada onda kada su na povrsinama iskri-
stalizirane soli, kada su u talozima cestice boja, kada zelimo
sacuvati patinirane kamene opne, a time i povijesne ambijente
nasih kamenih gradova u kojima upravo sivi tonovi njihovih
tekstura—uz oblikovnost, koja se redovito postuje-postaju
jedinstven dio njihova povijesnog i stilskog oslika. Obijeljeni
mali kameni kvartovi doimaju se povijesno unificirani, no oni
to nikad nisu. Nas pogled zastaje zadivljen upravo ondje gdje
su povijesna suglasja o¢uvana i gdje je obnovljena ne samo
statika i funkcija kamenog spomenika, gdje je uspjela inter-
pretacija povijesnih slojeva, nego ondje gdje je ocuvan duh
protoka vremena na hrapavim teksturama koje se doimaju kao
prostorne slike, te se smislenije uklapaju i spajaju sa suvre-
menim arhitektonskim jezikom koji na razlic¢ite nac¢ine uvire
i u povijesne prostore, kao $to i suvremeni izazovi o¢uvanja
moraju biti shvaceni cjelovitije, kompleksnije i u opcenitijem
kontekstu kao ravnopravni i integralni dio njihove suvremene
interpretacije.
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