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Znanstveni skup

XVIIL. DANI CVITA FISKOVICA

UMJETNICKI DODIRI
»ISTOKA« I »ZAPADA«

Orebic, 4. — 7. listopada 2023.

program i knjiZica sazetaka



PROGRAM

4. listopada 2023. (srijeda)

dolazak i prijem sudionika (Hotel Grand Azur, Orebié, Petra KreSimira IV., 107)

18:00 sati: OTVARANJE SKUPA (Pomorski muzej Orebié, Trg Mimbeli 12)
Pozdravi:
predstavnici Dubrovacko-neretvanske Zupanije i Opéine Orebié
Uvodne rijeéi:
Igor Fiskovi¢, Dvadeset pet godina znanstvenog skupa »Dani Cvita Fiskovica«
Predrag Markovic, »Dani Cuita Fiskovica« — jucer, danas, sutra

18:30 - 20:00 sati: predstavljanje novih knjiga i izdanja vezanih za temu skupa;

predstavljanje novog broja Casopisa Peristil

deskske

5. listopada 2023. (éetvrtak)
IZLAGANJA (Pomorski muzej Orebié, Trg Mimbeli 12)

08:30 — 09:50 sati (predsjedavajuci: Nikola Jaksié):
Mladen Ancié¢, Krugouvi koji se preklapaju: Bizantska Dalmacija — stvarnost i mit

Miljenko Jurkovic; Palmira Krleza, Umjetnost istocnog Jadrana od 6. do 12. stoljeca
izmedu Istoka i Zapada

Ana Marinkovié; Trpimir Vedri$, Karika koja nedostaje: Rimski kultovi na istocnom
Jadranu izmedu ranobizantskog perioda i Aachenskog mira

RASPRAVA
— stanka (15 min) —

10:20 — 11:50 sati (predsjedavajuéi: Ivan Alduk):

Ivan Josipovié, Majstor zadarskih ambona i Sira zadarska okolica u kontekstu
politickih previranja izmedu Istoka i Zapada pocetkom 9. stolje¢a

Miljenko Jurkovi¢; Goran Bilogrivi¢; Ivor Kranjec, Novootkrivena dvoapsidaina
crkva na otoku Rabu: redefiniranje geostrateskog poloZaja otoka u vremenu franacke
ekspanzije?

Ivan Basié, Slavenstvo i romanstvo na natpisu iz Stona: prozopografske i epigraficke
crtice

Ivana Tomas, O srednjovjekovnoj kamenoj opremi elafitskih crkava

RASPRAVA

— stanka za rucak —



14:30 — 15:30 sati (predsjedavajuéa: Ivana Tomas):

Marinko Tomasovié¢, Umjetnost bizantskog kruga ocitovana predmetima umjetnickog
obrta i drugih proizvoda istocnomediteranskih radionica nadenih u Makarskom
primorju

Maja Zeman, »Inspirativni«, »implementirani« ili »prisvojenic Istok — kamena plastika
dubrovacke katedrale kao odraz povijesnih i umjetnickih mijena 12. — 14. stoljeca.

Rosana Ratkoviéié, Zidne slike dalmatinskog majstora u kraljevskoj kapeli u Bobovcu

RASPRAVA

— stanka (15 min) —

15:50 - 16:50 sati (predsjedavajuéi: Predrag Markovic):

Jasmina S. Cirié, Nomen est Omen: fra Vita, Povratak vida i simbolika krstenja na
Jjuznom portalu samostana Visoki Decani

Ana Miskovié, Utjecaj Istoka i Zapada na sjevernim i juznim stranama zadarskih
svetista

Nikola Jaksi¢, Odjeci bizantske tradicije i zapadnjacke stilske inovacije u koralima
zadarskih franjevaca

RASPRAVA

— stanka (15 min) —

17:20 — 18:30 sati (predsjedavajuéi: Ivan Basi¢):

Tatjana Micevi¢ Puric¢, Slikarstvo i ideologija/identitet na primjerima bokokotorskog
srednjovjekovnog zidnog slikarstva

Ema Mazrak, Obelisk/nisan iz Gornjih Bakica kod Olova

Majna Parijez, Uljecaj umjetnika iz Primorja na umjetnicko stvaralastvo popa
Strahinje iz Budimlja

RASPRAVA

— stanka (15 min) —

19:00 sati: Predstavljanje zbornika »Zene u/o umjetnosti«: zbornik XVII. Dana Cvita
Fiskoviéa (urednice: Jasenka Gudelj; Ana Marinkovi¢)

Izlozba skulptura slikara Emila Bobanovica Coliéa (crkva Navjedtenja Blazene Djevice Marije)

Vecera za sudionike



6. listopada 2023. (petak)
IZLAGANJA (Pomorski muzej Orebié, Trg Mimbeli 12)

9:00 — 10:00 sati (predsjedavajuca: Nina Kudi$):
Petar Strunje, Muslimanski prostori na katolickome Jadranu u ranome novom vijeku
Darka Bili¢, O kompleksu Jusufa Maskovicéa u Vrani
Frane Prpa, Pitanje ubikacije »carske d2amije« i dfamije Sahin-age Terzibali¢a u
Drnisu
RASPRAVA
— stanka (15 min) —

10:30 — 11:50 sati (predsjedavajuéa: Ivana Prijatelj Pavi¢ic):

Nina Kudi$, Serija portreta osmanskih sultana iz radionice Paola Veronesea i njezine
kopije

Dragan Damjanovié, Bizanitska tehnika — zapadnjacka poduzeca: mozaici u Hrvatskoj
u 19. stoljecu

Silva Kal¢ié, Viaho Bukovac, izmedu zapadnog identiteta i blizine Orijenta

Dragan Cihorié, Karlo Miji¢. Bosna ili Dalmacija?

RASPRAVA

— stanka za rucak —

15:00 — 16:00 sati (predsjedavajuéi: Dragan Damjanovi¢):

Antun Baée, Vila Cingrija na Boninovu u Dubrovniku — orijentalizam u sluzbi politike
i ideologije?

Ivana Prijatelj Pavi¢ié; Maciej Czerwinski, Miroslav KrleZa, izloZba Zlato i srebro
Zadra i ideje o pozicioniranju izmedu Istoka i Zapada

Lovorka Magas$ Bilandzi¢, Izmedu Istoka i Zapada — ¢asopis Jugoslavija: jugoslovenski
turizam 7 kreiranje medijske slike Kraljevine SHS/Jugoslavije izmedu dva svjetska rata

RASPRAVA

— stanka (15 min) —



16:30 — 17:30 sati (predsjedavajuéa: Darka Bilié):
Vesna Lovri¢ Plantié, Europski satovi u Osmanskom Carstvu

Patricija Pocanié¢; Marija Perkec, Plastika i modernost u socijalistickoj Jugoslaviji:
uloga plastike u umjetnosti i svakodnevici izmedu Istoka i Zapada

Marin Ivanovié, Slikarstvo Marka Ivana Rupnika u hrvatskim i
bosanskohercegovackim crkvama

RASPRAVA

— stanka (15 min) —

18:00 — 18:40 sati (predsjedavajuca: Lovorka Magas Bilandzic):

Srdan Beck; Irena Simié, lzmedu antike i romanike — ranosrednjovjekovna
arhitektura kroz pisane izvore i fotografiju Nenada Gattina*

Bojan Kristofi¢, Performans Bijela soba Kugla glumista u meduodnosima zapisa i
sjecanja*

* izlaganja doktoranada doktorskog studija Povijest umjetnosti, kulturna bastina

i vizualna kultura (Filozofski fakultet SveudiliSta u Zagrebu, Odsjek za povijest
umjetnosti)

RASPRAVA

— stanka (15 min) —

19:00 sati: Predstavljanje aktivnosti iz podruéja povijesti umjetnosti Sveucilista u
Mostaru (Marin Ivanovié)

19:30 sati: Predstavljanje postera dobitnika nagrade za najbolji dip}omski rad Drustva
povjesni¢ara umjetnosti Hrvatske (Lucija Buri¢; Karla Cudina; Karla
Despot; Lora Raj¢ic)

seskesk

7. listopada 2023. (subota)

09:00 — 12:30 sati: struc¢ni obilazak okolice Orebic¢a (vodstvo: Igor Fiskovi¢)

— Ispracaj sudionika i gostiju skupa —






Sazeci izlaganja



prof. dr. sc. Mladen An¢i¢
Sveuciliste u Zadru, Odjel za povijest

Krugovi koji se preklapaju: Bizantska Dalmacija -
stvarnost i mit

Pojam »Bizantska Dalmacija« dio je tradicije hrvatske moderne historiografije
od vremena njezina nastanka kroz djela Franje Rackoga te se odrzava sve do
danas. Pod njim se zamislja konfiguracija politicke moci koja obuhvaca nekoli-
ko izoliranih tocki (»gradova« s njihovim neposrednim okruZenjem) na istoc-
nojadranskoj obali i sucelne otoke, podrucje koje je dakle ostalo pod izravnom
vlaséu Konstantinopola nakon $to su Slaveni, a potom i Hrvati ovladali zale-
dem te obale pocetkom 7. stoljeca. Ta je konfiguracija opstala u takvu obliku,
kako je to zamisljao Franjo Racki, a prihvaca i najveci dio danasnjih hrvatskih
povjesnicara koji se bave tim razdobljem, sve do druga polovice 11. stoljeca.

Cijela ta konstrukcija pociva najveéim dijelom na sedam poglavlja (u novije
doba se ta cjelina naziva »balkanskim«, odnosno »dalmatinskim dossierome)
djela poznatog pod nazivom De administrando imperio $to se uobicajeno
(no bez uvjerljivih razloga) pripisuje caru Konstantinu VII. Porfirogenetu.
Jedan od mogucih opisa isto¢nojadranskoga prostora koji se moze izluciti iz
De administrando ... na neobican je nacin u stanovitoj mjeri korespondirao
s politickim i drustvenim prilikama kakve su vladale na tome prostoru u dru-
goj polovici 19. stoljeca. Iz toga je Franjo Racki izveo dalekosezne zakljucCke
te oblikovao narativ najranijega razdoblja hrvatske nacionalne povijesti koji
je u kasnijim vremenima doZivio gotovo beznacajne promjene.

U ovoj prigodi ¢u pokazati kako se pojam »Bizantska Dalmacija«, no u dru-
gacijem znacenju od onoga koji mu je pridavao Franjo Racki, moZe koristiti
samo za razdoblje od prve polovice 7. do druge polovice 9. stoljeca, kad je de-
finitivno nestalo efektivne bizantske vlasti na isto¢nojadranskoj obali sjeverno
od Dubrovnika. Argumenti za takvo tumacenje, oslonjeno i na usporedbu sa
stanjem u drugim podrucjima na zapadnim rubovima Bizantskoga Carstva
(jug Italije, Sicilija, Sardinija, Ravenna i Veneto), poticu iz rezultata do kojih
je u novije doba dosla skupina autora (Nikola Jaksi¢, Ante MiloSevic, Maja Ze-
man, Danijel DZino) koji su svojim istrazivanjima dokazali kontinuitet oblika
drustvene organizacije na $irem prostoru zaleda isto¢nojadranske obale.



dr. sc. Antun Bace, visi strucni savjetnik — konzervator
Ministarstvo kulture i medija Republike Hrvatske, Uprava za zastitu kulturne
bastine

Konzervatorski odjel u Dubrovniku

Vila Cingrija na Boninovu u Dubrovniku - orijentalizam
u sluzbi politike i ideologije?

U travnju 1914. godine, svega nekoliko mjeseci pred pocetak Velikog rata,
dubrovacki gradonacelnik Melko Cingrija s obitelji seli u svoju novu vilu na
Boninovu. Dok se stara obiteljska kuca nalazila u sredistu povijesne jezgre
grada, nova je smjeStena na razmedi Dubrovnika, Gruza i Lapada, odnosno
na granici tadasnjeg gradskog podrudja i njegovih prigradskih zona, koje ce
tek u narednom razdoblju biti postupno inkorporirane u novu urbanu cjeli-
nu. Vlasnik ¢e posjed, smjeSten na uzmorskoj strmini, uredivati vise desetlje-
¢a, opremajudi vrtove vrijednom kamenom plastikom prikupljenom s raznih
lokaliteta Dubrovnika, kombinirajuéi je s novim, kupljenim ili naruc¢enim
elementima. Nova se, pak, kuca iz onodobne lokalne produkcije izdvaja svo-
jim arhitektonskim oblikovanjem, prije svega asimetricnom tlocrtnom orga-
nizacijom i inovativhom prostornom dispozicijom, no i za Dubrovnik pot-
puno neuobicajenim koristenjem orijentalizirajué¢ih motiva na proceljima.

Sve navedeno — izbor lokacije, vrtno-arhitektonska koncepcija posjeda, pro-
storna dispozicija kuée te njena morfolologija — moze se na prvi pogled do-
imati kao plod slucaja ili provincijske zaostalosti. No u razdoblju koje je i u
okvirima zapadne civilizacije obiljeZeno stilskim pluralizmom i raznorodnim
traZzenjima na razmedi dviju povijesnih i umjetnickih epoha, eklekticizam
vile Cingrija, proZet utjecajima Istoka, interpretirat ¢e se kao elokventni po-
liticki i kulturni manifest njenog tvorca, u kojem se ocituju i Sire tendencije
imanentne duhu vremena i sredine.



izv. prof. dr. sc. Ivan Basi¢
Filozofski fakultet SveuciliSta u Splitu
Odsjek za povijest

Slavenstvo i romanstvo na natpisu iz Stona:
prozopografske i epigraficke crtice

Ranosrednjovjekovni natpis na reljefno ukrasenoj kamenoj gredi pronaden
1953. godine pored crkve sv. Mihajla nad Stonom urodio je bogatom histo-
riografskom produkcijom veé u prvom desetljecu po pronalasku, s diskusija-
ma koje su trajale sve do kraja 1960-ih godina (C. Fiskovié, B. Gabricevi¢, Lj.
Karaman, J. Kovacevié, J. Lucié, 1. Ostoji¢, D. S. Popovié, M. Vego, F. Vlasi¢),
povremeno nastavljanima i kasnije. IstraZivane su kako njegova epigraficka,
tako i likovna komponenta (M. Jurkovic), pri ¢emu je paznju u prvom redu
privladio tekst, sa spomenom osobnog imena Michael. Kratki natpis pove-
zivao se tako s arhandelom Mihaelom kao nebeskim zastitnikom, ali su kao
alternativa predlagana i drugacija Citanja, poistovjecujuéi donatora natpisa s
nekoliko istoimenih vladara uZega humskog (Mihajlo Visevi¢, prva polovina
10. st.) ili Sirega dukljanskog podrucja (Mihajlo Vojislavljevi¢, druga polovina
11. st.). Sve tri mogucnosti u razlic¢itim su pak kontekstima vezivane uz eta-
pe izgradnje eponimne crkve sv. Mihajla. U skladu s promjenjivim tumacenji-
ma mijenjala se i kronologija natpisa. U ovom izlaganju podastrijeti Ce se jo$
jedan prijedlog Citanja i rekontekstualizacije epigrafickog teksta, u nastojanju
da se ucvrste kronologija i kulturolo$ka pozadina natpisa.



Srdan Beck

samostalni istrazivac, Zagreb

*Doktorski studij povijesti umjetnosti, kulturne bastine i vizualne kulture,
Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu, Odsjek za povijest umjetnosti

Irena éimié, visa stru¢na suradnica

Institut za povijest umjetnosti, Zagreb

*Doktorski studij povijesti umjetnosti, kulturne bastine i vizualne kulture,
Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu, Odsjek za povijest umjetnosti

Izmedu antike i romanike - ranosrednjovjekovna
arhitektura kroz pisane izvore i fotografiju Nenada
Gattina

Izlaganje donosi pregled teorijske misli o ranosrednjovjekovnoj arhitekturi
na istocnoj obali Jadrana, od prvih sinteza Ljube Karamana i geneze Milana
Preloga do recentnih promisljanja o postanku predromanicke arhitekture i
suvremenih metodologija istrazivanja geneze ovog tipoloskog korpusa na
prostorima danasnje Hrvatske. Neki su teorijski doprinosi ostali nezasluzeno
zanemareni, pa tako i pojedini aspekti istrazivanja Mladena Pejakovica, Cija
se progresivnost ocitava tek u medunarodnim istrazivanjima u kojima se
proteklih dva desetlje¢a pocinje primjenjivati isti pristup u izucavanju rano-
srednjovjekovne arhitekture i arhitekture srednjeg bizantskog doba. Njegova
su nastojanja pak nerazdruziva od visegodis$nje terenske suradnje s majsto-
rom fotografije Nenadom Gattinom, koja je rezultirala fotomonografijom
Starohrvatska sakralna arhitektura (Zagreb, 1982.), objavljenom nastavno
na izlozbu Swvjetlo i prostor u starohrvatskom graditeljstvu (Umjetnicki pa-
viljon, Zagreb, 1978.) i niz suradnji na djelima znacajnima za razumijevanje
ranosrednjovjekovne arhitekture na istocnoj obali Jadrana. Utoliko, izlaganje
predocava vezu izmedu dvojice autora — obojice majstora razumijevanja svi-
jetla i njegove uloge u arhitekturi.



dr. sc. Darka Bili¢, znanstvena suradnica
Institut za povijest umjetnosti, Zagreb

0 kompleksu Jusufa Maskovica u Vrani

U fokusu izlaganja je najznacajnija osmanska gradevina u Dalmaciji sagra-
dena sredinom 17. stolje¢a na obali Vranskog jezera. U literaturi je, kao i u
povijesnim izvorima, odavno prepoznata kao han ili karavansaraj — konaciste
za putnike i trgovce te kao moguca rezidencija njezinog naruditelja Jusufa
Maskovic¢a. Namjera je nanovo sagledati i analizirati oblikovne znacajke poje-
dinih dijelova kompleksa u sklopu regionalne i $ire osmanske arhitekture te
ponuditi reinterpretaciju njihove izvorne namjene.



izv. prof. dr. sc. Dragan Cihori¢
Akademija likovnih umjetnosti u Trebinju
Univerzitet u Isto¢nom Sarajevu

Karlo Mijic. Bosna ili Dalmacija?

Predstavljena na Sestoj jugoslovenskoj izlozbi u Novom Sadu, 1927. godi-
ne, slika Drina Karla Mijica, tada sarajevskog slikara, odudarala je od opceg
stereotipa kojim je Bosna oznacavana kao orijentalisticki izuzetak optereéen
nasljedem, kostimom, specifiécnom arhitekturom i moralnim kodovima. Mi-
ji¢ je, naprotiv, umjesto necega $to bi bilo prepoznatljivo unutar komplek-
snog termina Landschaft, na platno smjestio do geolosko-topografskih i her-
balnih ¢injenica ogoljen pejzaz. Implikacije takvog postupka mnogobrojne
su 1 vrlo suptilne. KritiCar spomenute izlozbe, Milan Ka$anin, u pozadini
rada prepoznao je sirovu tehniku i nista manje nagonsku snagu, potvrdujuéi
da je Bosna vibrirala vitalno$¢u i nerazumijevanjem dublje i dalje od uobica-
jenih predrasuda. Ono $to upada u odi jest razlika izmedu tretmana kojeg je
Miji¢ namijenio razumijevanju dalmatinskog prostora (Dalmatinski pejzaZ,
1927.) i onoga koji je ostajao, pod oznakom Bosne, duboko zakljucan iza
dinarskih prijevoja. Dio lokalnog, sarajevskog kulturnog ambijenta, Mijic je,
istovremeno, ¢inio i dio lokalnog intelektualnog nezadovoljstva, upisujudi
ga upravo u minimaliziranu strukturu izloZene slike. Imamo li u vidu An-
dri¢evu negaciju grada i gradskih dispozicija, izreCenu u pripovijetci Perze-
lez u hanu (KnjiZevni jug, 1918.), onda u pozadini Mijiceve namjere izrasta
poseban vid likovne ekstenzije onoga o ¢emu je nezadovoljni Andrié pisao.
Umjesto iskustveno potvrdenog Landschafta, Drina je stajala u funkciji mi-
zanscena junaku koji rusi barijere i (post)feudalisticke standarde, svejedno
da li su oni bili otomanski, habzburski ili vezani uz stvarnost nove, juznosla-
venske monarhije.



doc. dr. sc. Jasmina S. Cirié
Sveuciliste u Kragujevcu
Filolosko-umjetnicki fakultet

Nomen est Omen: fra Vita, Povratak vida i simbolika
krstenja na juznom portalu samostana Visoki Decani

Ovaj prilog istrazuje ulogu majstora graditelja pri izgradnji samostana Visoki
Decani s naglaskom na simboliku Krstenja i znacaj juznog portala kao znaka
povratka vida, s potpisom fra Vite. Arhitekt iz Kotora, pripadnik franjevackog
reda, majstorski je kombinirao romanicku tradiciju s duhom obnove gotic-
ke sakralne arhitekture. Krstenje Isusovo, kao temeljni sakrament kr$c¢an-
ske vjere, ima posebno mjesto u duhovnom ucenju, simbolizirajuéi duhovni
preporod i povratak vjernika u Zivot povezan s Bozjom milo$c¢u i darovima
Duha Svetoga. Fra Vita, kao graditelj samostana, ostavio je svoj potpis na
juznom portalu, na kojem je prikazana scena Krstenja. Njegov potpis 0zna-
¢ava njegovu ulogu u stvaranju samostana te naglasava vaznost i biografiju
ktitora Stefana Decanskog, kojemu je sv. Nikola povratio vid. Scena Krstenja
na portalu simbolizira duhovnu dimenziju tog rituala prijelaza. Potpis fra
Vite i prikazana scena Krstenja na juznom portalu duboko su povezani s du-
hovnim i arhitektonskim znacajem samostana Visoki Decani, pruZajuci uvid
u vrijednosti, vjerovanja i kreativnu viziju majstora graditelja te svjedoceéi o
njihovom doprinosu u stvaranju monumentalnog spomenika i duhovnom
iskustvu vjernika.



prof. dr. sc. Dragan Damjanovi¢
Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu
Odsjek za povijest umjetnosti

Bizantska tehnika - zapadnjacka poduzeca: mozaici u
Hrvatskoj u 19. stoljecu

Medu brojne stilove te tehnike gradnje i ukrasavanja koji su ponovo »otkri-
veni« u 19. stolje¢u spadaju i mozaici. Iako se mozaici povremeno pojavljuju
i u renesansnim i baroknim stolje¢ima, s rastom zanimanja za »bizantsku«
povijest i kulturu, a zahvaljujudi fascinaciji saCuvanim spomenicima na po-
drudju Italije (Ravenna, Palermo, Rim), u Konstantinopolu i drugim mje-
stima i njihovom postupnom istraZivanju, kroz 19. stolje¢e naglo raste i
interes za ukrasavanjem novih sakralnih prostora u ovoj tehnici. Po cijeloj
Europi utemeljuju se stoga tvrtke specijalizirane za izradu mozaika, od kojih
je na podrudju Austro-Ugarske Monarhije svakako najproduktivnija bila 77ro-
ler Glasmalerei und Mosaik-Anstalt iz Innsbrucka koja je realizirala vecinu
mozaika u Hrvatskoj u 19. i poCetkom 20. stoljeca. Izmedu 1877. i 1900.
godine kao specijalist za mozaike u ovoj je tvrtki radio Luigi Solerti, autor
mozaika na grkokatoli¢koj crkvi svetih Cirila i Metoda u Zagrebu te pravo-
slavnoj sabornoj crkvi u Pakracu, koji je radio i na obnovi starih te izvedbi
novih mozaika Eufrazijeve bazilike u PoreCu. U istom su poduzeéu izvedeni
i mozaici grkokatolicke katedrale u Krizevcima, kapele obitelji Stani¢ u Vu-
kovaru, grobnice obitelji Jurkovi¢ na Mirogoju u Zagrebu, a 1913. — 1914.
godine i iznimno kvalitetni mozaici pravoslavne PreobraZenjske crkve u Za-
grebu (autora slikara Bernharda Ricea) s brojnim secesijskim elementima. U
zadnjim godinama 19. stoljeca i prvim desetlje¢ima 20. stoljeCa mozaik kao
tehnika postaje iznimno popularan i pri ukrasavanju rimokatolickih crkava,
kako pokazuju primjeri mozaika izvedenih na oltarima Svetog Kriza i sve-
tih Cirila i Metoda u zagrebackoj katedrali, mozaici u apsidi i na proceljima
mornaricke crkve Gospe od Mora u Puli te kapucinske crkve u Rijeci. Popu-
larnost tehnike dovela je postupno do utemeljenja novih poduzeéa, osobito
na podrudju sjeverne Italije (venecijanske radionice), a naposljetku i u samoj
Hrvatskoj gdje se 1910. osniva tvrtka Koch i Marinkovi¢ koja ¢e u sljedecih
nekoliko desetljeca, suradujuéi s brojnim klju¢nim hrvatskim arhitektima i



umjetnicima (Rudolf Lubynski, Stjepan Podhorsky i drugi), izraditi mozaike
za cijeli niz sakralnih i javnih gradevina. Cilj je ovoga izlaganja ukazati na
najvaznije primjere mozaika izvedenih za podrucja danasnje Hrvatske u raz-
doblju historicizma i secesije te kontekstualizirati njihovu pojavu sa Sirenjem
interesa za bizantsku umjetnost.

Marin Ivanovic, visi asist.
Filozofski fakultet Sveucili§ta u Mostaru
Odsjek za povijest umjetnosti

Slikarstvo Marka Ivana Rupnika u hrvatskim i
bosanskohercegovackim crkvama

Marko Ivan Rupnik, sveenik i slikar, sa svojom je radionicom realizirao zidne
slike, negdje i cjelovita uredenja interijera, u vise od deset crkava u Hrvatskoj
i Bosni i Hercegovini. Rije¢ je pretezno o mozaicima i freskama, ali i dijelovi-
ma liturgijskog namjestaja poput ambona, oltara, tabernakula, krstionice, do
vratnica. Njegov likovni pristup odrazava ekumenske ideje, a posebno suvre-
mene tendencije Katolicke crkve u pribliZavanju i mogucem ponovnom sje-
dinjavanju s Pravoslavnom crkvom. Kao takav, u pravom smislu predstavlja
rumjetnicki dodir izmedu Istoka i Zapada«. Estetika ovog cjelovitog rjesenja
uvelike se razlikuje od svega $to je od druge polovine 20. stoljeca izvedeno
u hrvatskim i bosanskohercegovackim crkvama, iako bismo je, osim kroz
teolosku prizmu, mogli promatrati i kroz neke postmodernisticke postulate,
prvenstveno u smislu revalorizacije povijesnih stilova i u koristenju sinkre-
tizma kao likovnog nacela. S obzirom na mnoga izvedena javna djela ovog
autora i posljedi¢no njegov utjecaj na likovne kriterije u suvremenom urede-
nju crkava, u ovome se radu taj stil, koji evocira bizantske oblikovne karak-
teristike, obraduje u njegovim estetskim i ideoloskim nacelima kroz nekoliko
vaznijih primjera.



prof. emer. dr. sc. Nikola Jaksi¢
Sveuciliste u Zadru
Odjel za povijest umjetnosti

Odjeci bizantske tradicije i zapadnjacke stilske inovacije
u koralima zadarskih franjevaca

Najreprezentativnija skupina srednjovjekovnih korala na hrvatskoj obali Ja-
drana sacuvana je kod zadarskih franjevaca. Kodeksi posjeduju bogato ilustri-
rane inicijale. Pet se kodeksa (H, C, F, G, E) odnosi na antifonar s inicijalima
u kojima se ogledaju znatniji stilski utjecaji bizantskog slikarstva. Naprotiv,
minijature graduala, dakle preostalih triju kodeksa (A, B, D) slikane su dru-
galije, a njihov je autor, bez svake sumnje poznavao Giottovo slikarstvo te je
svoje inicijale u stilskom smislu usmjerio prema likovnim inovacijama pre-
uzetim od velikoga toskanskog majstora. Tako su se pri svakodnevnoj sluzbi
u koru zadarski franjevci susretali istovremeno s minijaturama slikanim u
duhu dviju posve razliitih likovnih tradicija.



izv. prof. dr. sc. Ivan Josipovic
Sveuciliste u Zadru
Odjel za povijest umjetnosti

Majstor zadarskih ambona i Sira zadarska okolica u
kontekstu politickih previranja izmedu Istoka i Zapada
pocetkom 9. stoljeca

Kad sam prije deset godina (2013.) u doktorskoj disertaciji pocetno defini-
rao opus klesarske produkcije koju sam nazvao Majstor zadarskih ambona,
njezino sam djelovanje osim u vaznim zadarskim crkvama, poput katedrale i
Sv. Krsevana, prepoznao i u ranokrséanskoj trikonhalnoj crkvi sv. Martina u
Pridragi. Odredivanjem njezinih likovno-morfoloskih karakteristika stvoreni
su preduvjeti da korpus klesarija navedenog majstora ubrzo bude prosiren
i srodnim primjercima iz Raba (M. Jurkovié), ali i iz Zadra (I. Josipovié),
¢ime je broj crkava koje su bile opremljene njegovim klesarijama povec¢an na
najmanje njih Cetiri. Iako od samoga pocetka nije bilo sumnje da je rije¢ o
ranoj predromanickoj skulpturi koja je u stilskom pogledu podudarna s lan-
gobardskim reljefima iz sredine i druge polovine 8. stoljeca, detaljna analiza
jednoga preupotrebljenog ulomka iz zadarske crkve sv. KrSevana, dodatno je
suzila dataciju citave produkcije, pa se time kao vrijeme njezina djelovanja
iskristaliziralo prvo desetljece 9. stoljeca.

Tako su upravo u to vrijeme Zadar i njegova okolica, kao i ¢itava isto¢na obala
Jadrana, bili u srediStu politickih i vojnih sukoba izmedu dvaju sukobljenih
Carstava te su se i doslovno nalazili na razmedi Istoka i Zapada, zanimljivo je
da su likovne karakteristike navedene klesarske produkcije isklju¢ivo zapad-
njaCke. Doduse, u ikonografskom pogledu na njezinim su djelima uodcljivi i
rijetki motivi isto¢njaCke provenijencije (npr. senmurv), ali je njihovu pojavu
opet uvjerljivije tumaciti posrednim utjecajem, kao prezitke starih poganskih
vjerovanja novopridosle hrvatske vladarske elite, a manje izravnim utjecajem
iz Bizanta. Zanimljivo je takoder istaknuti da je Majstor zadarskih ambona
ocito djelovao za kratke franacke vlasti nad Zadrom i Rabom u prvoj polovini
prvoga desetljeca 9. stoljeca, iako su oni, kao i ostali dalmatinski gradovi i
prije i poslije toga perioda bili i ostali pod bizantskom vlascu. Zbog svega



navedenoga, opus navedene klesarske produkcije zanimljiv je i kao Siri drus-
tveni fenomen, a aktualna arheoloska istrazivanja na jednom lokalitetu u
blizoj zadarskoj okolici preliminarno ukazuju da bi on mogao biti i povecan
reljefima koji su na njemu otkriveni u posljednje vrijeme.



prof. dr. sc. Miljenko Jurkovi¢

Palmira Krleza, asist.
Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu
Odsjek za povijest umjetnosti

Umjetnost istocnog Jadrana od 6. do 12. stoljeca izmedu
Istoka i Zapada

U izlaganju Ce se propitkivati odabrana djela pretezno arhitektonske i skul-
ptorske bastine u svijetlu razliCitih drustvenih, ekonomskih i kulturnih
dogadaja klju¢nih za povijest isto¢nojadranskog prostora kao prostora raz-
mjene razli¢itih ideja i formi koje su dolazile i sa Zapada i sa Istoka. Pocev-
$i s Justinijanovim Gotskim ratovima (535. — 545.), politicka pripadnost i
Istre i Dalmacije Istocnom Rimskom, tj. Bizantskom Carstvu nastavlja se
i u ranosrednjovjekovnom razdoblju koje obiljezava formiranje svojevrsnog
jadranskog koinéa s relativno nezavisnim urbanim komunama u marginal-
nom smislu pripadajué¢ima bizantskom kulturnom krugu. Razdoblje eko-
nomskog procvata i jaCanja sjevernojadranskih emporija u kasnijim deset-
lje¢ima 8. stoljeca, sudjelovanja dalmatinskih biskupa na Drugom nicejskom
koncilu (787.) te posljedi¢no franacko — bizantskog rata (805. — 812.) oko
kontrole tada za plovidbu izrazito vaznog jadranskog plovnog puta, rezul-
tiralo je vrlo indikativnim umjetnickim rjeSenjima koja su konzistentna s
dosadas$njim saznanjima povijesnih znanosti o karolinskom prodoru u (u
politickom smislu) bizantski prostor, no koja nude i neke nove interpreta-
cije, osobito u slucaju kvarnerskog prostora. U radu Ce se tako preispitati
neke tradicionalne spoznaje o pitanju karolinsko-bizantskih odnosa kroz po-
znate primjere skulptorskih radionica i arhitektonske tipologije sacuvanih
crkava. Time Ce se stvoriti temelji za dodatno propitkivanje i reinterpretaci-
ju kulturno-umjetnicke bastine isto¢nog Jadrana i u kasnijim stoljeima, s
pojavom sporadi¢nih bizantinizama i reinterpretiranih bizantinizama juz-
notalijanskog prostora, koji takoder svjedoCe o isto¢nojadranskom prostoru
kao dinami¢nom prostoru interakcija, kako politickih entiteta, tako razli¢itih
kulturnih krugova.



prof. dr. sc. Miljenko Jurkovi¢
Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu
Odsjek za povijest umjetnosti

doc. dr. sc. Goran Bilogrivi¢
Filozofski fakultet SveuciliSta u Rijeci
Odsjek za povijest

Ivor Kranjec, asist.
Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu
Odsjek za povijest umjetnosti

Novootkrivena dvoapsidalna crkva na otoku Rabu:
redefiniranje geostrateskog polozaja otoka u vremenu
franacke ekspanzije?

Rezultati recentnih istrazivanja crkve smjestene iznad uvale Gozinka na oto-
ku Rabu u velikoj su mjeri redefinirali nase poimanje uloge otoka u ekspan-
ziji franacCke vlasti po isto¢noj obali Jadrana u razdoblju kraja 8. i pocCetka
9. stoljeca. Izvorni interijer kasnoanticke jednobrodne crkve s istaknutom
apsidom (polukruznom iznutra, poligonalnom izvana) u ranom je srednjem
vijeku u potpunosti transformiran, a specifi¢cnu prostornu organizaciju no-
vog svetiSta moguce je povezati s nizom komparativnih sjevernojadranskih
primjera Ciji su arheoloski i liturgijski konteksti dosad bili nepoznati. Goto-
vo u potpunosti saGuvane strukture sveti$ta ranosrednjovjekovne faze rap-
ske crkve ukazuju na moguce veze s karolinskim kulturnim srediStima te
otkrivaju na koji su nacin politicke okolnosti mogle utjecati na prostornu
organizaciju sakralne arhitekture na podrucju koje je dosad bilo smatrano
iskljucivo teritorijem pod vlaséu Isto¢nog Rimskog Carstva.



doc. dr. sc. Silva Kal¢i¢
Filozofski fakultet Sveucilista u Splitu
Odsjek za povijest umjetnosti

Vlaho Bukovac, izmedu zapadnog identiteta i blizine
Orijenta

Opus Vlahe Bukovca (1855. —1922.), njegova ostavstina, slikarski opus i foto-
grafije uredenja ateljea i stana te danasnji izloZbeni postav u njegovoj rodnoj
kudi u Cavtatu razmatram u odnosu na temu islamskih utjecaja te s obzirom
na temu orijentalizma u slikarstvu BukovCeva vremena, postavljajudi pitanje
mozemo li u njemu pronaci orijentalisticke elemenate/tragove koristeci alate
post-kolonijalizma. Kao i na primjeru tzv. orijentalne sobe Viktora Kovacica
u njegovom zagrebackom stanu u Masarykovoj ulici 21, snazan orijentalni
utjecaj nalazimo, na primjer, na fotografiji eklekticki uredenog interijera pod
nazivom Viaho Bukovac u zagrebackom ateljeu (1897.). Na Bukovievim
slikama kao $to je Divan (1905.), Cesto radenima prema fotografijama — §to
je u to vrijeme bila uobicCajena praksa i o Cemu pise u autobiografiji Moj Zi-
vot — vidimo mnostvo orijentalnih tkanina, sagova, komade pokudstva koji
pripadaju tzv. niskom kulturnom horizontu, zahvaljujuci geografskim i kul-
turnim dodirima s Osmanskim Carstvom.

Bukovac je svoju rodnu kucu u Cavtatu nadogradio i u njoj Zivio nakon pa-
riske i zagrebacke faze, a potom se nastanjuje u Be¢u i Pragu. U muzealizi-
ranoj kuéi u Cavtatu, Kuci Bukovac, nalaze se prezici svih stanova, kuca i
ateljea u kojima je boravio. U izlozbenom postavu sacuvana je i rekreirana
snazna prozetost interijera orijentalnim utjecajem: na primjer, slike zidnog
postava imaju sag kao podlogu. Rije¢ je o uspjeSnom primjeru prenamjene
privatne kuce autora kojemu je muzej posvecen kao vazan marker lokalne i
regionalne kulturne i turisticke ponude, dok je turistifikacija Maskovic¢a Hana
u Vrani (17. st.), najzapadnijeg spomenika svjetovne turske arhitekture u
Europi i jedan od rijetkih primjera osmanske arhitekture na tlu Hrvatske,
danas u funkciji tzv. heritage hotela, provedena na nacin faksimila kulturnog
identiteta zasticene arhitekture Hana.



Bojan Kristofi¢

samostalni istrazivac, Zagreb

*Doktorski studij povijesti umjetnosti, kulturne bastine i vizualne kulture,
Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu, Odsjek za povijest umjetnosti

Performans Bijela soba Kugla glumista u meduodnosima
zapisa i sjecanja

Na primjeru performansa Bijela soba Kugla glumista, kao umjetnickog djela
ostvarenog u javnom prostoru Novog Zagreba (1978. na jezeru Bundek),
istrazit Ce se karakteristike prijenosa i promjene vrijednosti takvih djela kroz
njihove dokumente: medije fotografije i tekstualnih zapisa te audiovizualnih
svjedoCanstava. Istraziva¢ ¢e upotrijebiti fotografije Gorana Paveli¢a, Ivana
Mrsica i drugih autora te samostalno prikupljene usmene iskaze Miodraga
Krencera (Clana Kugla glumista, ali ne i sudionika izvedbe) i drugih svjedoka,
kako bi komparirao osobitosti razlicitih vrsta temporalnosti tog umjetnickog
dogadaja — performansa u transferima izmedu izvornog zbivanja, individu-
alnog sjecanja i subjektivnog slikovnog dokumenta — fotografije. Pritom ce
biti skicirano i pitanje o autonomnoj vrijednosti fotografije koja dokumentira
umjetnicko djelo ograni¢enog, kratkog trajanja u vremenu, vazno za dok-
torsko istrazivanje umjetnosti u javnom prostoru Novog Zagreba od kasnih
50-ih do kraja 80-ih godina 20. stoljeca. U sklopu istraZivanja temeljno se
putem fotografskih dokumenata, umjetnickih radova temporalnog karaktera
po sebi, proucavaju djela kojima je vrijeme, uz prostor, osnovna odrednica.
Tragom takve i vezane grade, Zele se precizirati promjene u dozZivljaju i razu-
mijevanju modernisticke urbanistiCko-arhitektonske i kulturne paradigme,
¢iji je Novi Zagreb jedan od prepoznatljivih rezultata, od strane ¢lanova nje-
gove zajednice i samosvjesnih korisnika, poput umjetnika.



prof. dr. sc. Nina Kudis
Filozofski fakultet SveuciliSta u Rijeci
Odsjek za povijest umjetnosti

Serija portreta osmanskih sultana iz radionice Paola
Veronesea i njezine kopije

U londonskom Sotheby’s-u je 19. listopada 2016. odrzana aukcija pod na-
zivom Arts of the Islamic World. Na njoj je za pretjeranu cijenu od 185 000
funti sterlinga prodana slika pripisana radionici Paola Veronesea (68 x 51 cm)
koja prikazuje sultana Bajazida I. Kupac je bio Islamic Arts Museum Malaysia
sa sjedistem u Kuala Lumpuru koji je tri godine kasnije bio partner British
Museumu pri organizaciji posljednje velike izloZbe prije izbijanja pandemije
COVID-19, Inspired by the East: How the Islamic World Influenced Western
Art. Tom je prilikom prikaz Bajazida I. vracen u London te je Stovise poslu-
zio kao nositelj vizualnog identiteta izlozbe, nasavsi se na koricama njezina
kataloga i na plakatu. U izlaganju Ce biti rijeci o venecijanskoj tradiciji prika-
zivanja turskih vladara, ambasadora, uglednika i trgovaca te videnju stranaca
opcenito, kao i seriji prikaza osmanskih sultana nastaloj u radionici Paola
Veronesea te njezinim brojnim kopijama. Slika $to se danas ¢uva u Kuala
Lumpuru sigurno je pripadala jednom od takvih rasprsenih nizova. Za ovo
djelo ¢e u okviru izlaganja biti ponudena atribucija majstoru Cija su djela pri-
sutna u Istri i Dalmaciji te donekle drugacija datacija od one koju su ponudili
strucnjaci aukcijske kuce Sotheby‘s, ali i William Kynan-Wilson u katalogu
londonske izlozbe.



dr. sc. Vesna Lovri¢ Planti¢, muzejska savjetnica
Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb

Europski satovi u Osmanskom Carstvu

U Osmanskom Carstvu izuzetno znacajnu ulogu imale su religijske obveze
koje su ukljuéivale i veéi broj dnevnih molitvi. Kako bi vjernici mogli biti
pozvani na njih u to¢no odredeno vrijeme, razvili su se astronomski instru-
menti i suncani satovi, medutim, ne i produkcija mehanickih satova. Sve do
kraja 19. stolje¢a Turci su imali podjelu dana od jednog do drugog zalaska
sunca, tzv. temporalno vrijeme koje se mijenjalo s promjenom duljine dana.
Mehanicki satovi simbolizirali su sekularno, isprazno i smatrali su se tek
gadgetima i statusnim simbolima. Zato su zapadni diplomati od 16. stoljeca
nadalje ¢esto poklanjali sultanu i lokalnim zapovjednicima satove, narocito
one skupocjeno ukrasene, s ugradenim glazbenim i astronomskim meha-
nizmima. U isto se vrijeme u Galati, predgradu Konstantinopola u kojem su
#ivjeli stranci, nastanila kolonija urara iz Zeneve koji su uglavnom popravljali
satove i prodavali satove koji su radeni namjenski za tursko trziste — horloges
a la turque. Nasi krajevi bili su ili u sastavu Osmanskog Carstva, ili na njego-
vim granicama, $to je bio razlog zbog kojeg se na nasem teritoriju sacuvao
veli broj satova radenih na Zapadu — u Engleskoj, Francuskoj, Veneciji — za
turski imperij. U Muzeju za umjetnost i obrt nalazi se sedamnaest takvih pri-
mjeraka specifi¢nih karakteristika koje ukazuju kako su napravljeni upravo
za Osmansko Carstvo.



izv. prof. dr. sc. Lovorka Maga$ Bilandzi¢
Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu
Odsjek za povijest umjetnosti

Izmedu Istoka i Zapada - Casopis Jugoslavija:
jugoslovenski turizam i kreiranje medijske slike
Kraljevine SHS/ Jugoslavije izmedu dva svjetska rata

Bogato ilustrirana viSejezi¢na revija Jugoslavija: jugoslovenski turizam izla-
zila je u Splitu od 1928. do 1939. godine pod urednitvom Jerka Culica. Bila
je primarno namijenjena inozemnom trzistu te je u meduratnim godinama
znacajno pridonijela promoviranju turisticke djelatnosti i kreiranju medijske
slike Kraljevine SHS/Jugoslavije kao zemlje viSestrukih identiteta koja spa-
ja Istok i Zapad, omoguéuje uvid u »razli¢ite« svjetove te bogatu prirodnu,
kulturnu i nematerijalnu bastinu. Casopis je 1928. — 1929. godine izlazio
pod prvotnim nazivom Jugoslovenski turizam kao »organ za propagandu
turizma u Jugoslaviji«, a od 1930. godine postao je sluzbeno glasilo Putnika,
drus$tva za »saobracdaj« turista. Kljuénu ulogu u diseminaciji sadrzaja imala
je vizualna komponenta Casopisa te se velika paznja posvecivala grafickom
oblikovanju i slikovnim prilozima — od ilustracija protagonista dalmatinske
umjetnicke scene do brojnih reportaznih i umjetnickih fotografija amater-
skih i profesionalnih fotografa i fotoagencija iz razli¢itih dijelova drzave, ali
i inozemstva.

U izlaganju Ce na primjeru Casopisa Jugoslavija: jugoslovenski turizam biti
rijeci o ulozi tiskanih medija, grafickog dizajna i fotografije u promoviranju
turizma na Jadranu te oblikovanju medijske slike drzave i populariziranju
ideje o Jugoslaviji kao egzoticnoj destinaciji koja spaja tradiciju i suvreme-
nost, zapadni kulturni krug s Orijentom, Mediteran s Balkanom.



doc. dr. sc. Ana Marinkovi¢
Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu
Odsjek za povijest umjetnosti

izv. prof. dr. sc. Trpimir Vedris$
Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu
Odsjek za povijest

Karika koja nedostaje: Rimski kultovi na istocnom
Jadranu izmedu ranobizantskog perioda i Aachenskog
mira

Temeljeci se na novim historiografskim spoznajama o obnovi crkvene or-
ganizacije u srednjovjekovnoj Dalmaciji, ovim ce se prilogom istraziti uloga
kultova rimskih svetaca kao dio napora papinstva da »vrati« jurisdikciju nad
antickim Ilirikom. Izvor napetosti izmedu Rima i Konstantinopola tijekom 8.
i 9. stoljeca bio je vezan uz obnovu zamrlih biskupija kao rezultat intenziv-
nih papinskih intervencija na isto¢énom Jadranu.

S fokusom na Gornju Dalmaciju, a posebice Dubrovnik, definirat e se ra-
nobizantski, rimski te bizantski hagiografski sloj vezan uz Aachenski mir.
Posebnu paznju zasluzuju dosad slabije istrazivani kultovi rimskog podrijetla
koji su zasigurno igrali vaznu ulogu u procesu vracanja teritorija pod papin-
sku jurisdikciju tijekom kasnijeg 8. stoljea. Na samom pocetku 9. stoljeca,
slanjem niza vaznih relikvija iz Konstantinopola u strateski klju¢ne jadranske
gradove, obiljeZena je nova faza u pozicioniranju ovih gradova izmedu dviju
crkvenih sila. Analizom pisanih i drugih svjedocanstava o relikvijama, crkva-
ma, kao i ranim zapisima legendi, pokusat Ce se ocrtati $iri crkveno-politiCki
kontekst prijenosa relikvija i posljedi¢nog razvoja kultova u Dubrovniku i na
Sirem isto¢nom Jadranu u perspektivi dinamic¢ne izmjene njihovih izvorista
na Istoku i Zapadu.



doc. dr. sc. Ema Mazrak
Akademija likovnih umjetnosti
Univerzitet u Sarajevu

Obelisk/nisan iz Gornjih Bakica kod Olova

U istrazivanju se problematizira posebna grupa najmladih vertikalnih ste-
¢aka, odnosno prvih niSana, nadgrobnika tipa obeliska s kuglom, podizanih
u 15. i 16. stolje¢u na prostoru Bosanskog Kraljevstva, odnosno Osman-
skog Carstva. U tom kontekstu posebno se izdvaja pojava tzv »hriséanskih/
krd¢anskih niSana« koju je davno identificirao autor Sefik Beslagi¢. Ono $to
je prilicno fascinantno u cjelokupnom procesu transformiranja nadgrobnika
u tom vremenu je oligledna i jasna sinteza dvaju umjetnickih tradicija: kr-
$¢anske, u Sirem smislu te rijeci, i islamske/osmanske. Spomenici jednakih
oblikovnih vrijednosti tipa Cetverostrane prizme s kuglom, simultano se po-
diZzu pojedincima razli¢itih konfesija (obelisci/niSani Mahmuta Brankovica i
Radivoja Oprasica), a iz te grupe se posebno izdvaja obelisk/nisan s lokaliteta
Vlaskovac u Gornjim Baki¢ima kod Olova. Ovaj usamljeni monolitni kenotaf
s grbom, visok preko Cetiri metra, u smislu trodimenzionalnog oblikovanja
forme jasno ukazuje na umjetnost islama i oblik jedne vrste najstarijih nisa-
na, a s druge strane, reljefni motivi i njihova ikonografija izravno su povezani
s kr§¢anstvom, odnosno s jednako oblikovanim motivima koje susrecemo
najprije na steCcima u okolini Olova, u neposrednoj blizini spomenika. Na
izlaganju Ce se prezentirati rezultati istraZivanja vezanoga za analizu forme i
reljefnih motiva, te vjerski i naruditeljski kontekst.



izv. prof. dr. sc. Tatjana Micevi¢-Duric
Filozofski fakultet Sveucili§ta u Mostaru
Odsjek za povijest umjetnosti

Slikarstvo i ideologija/identitet na primjerima
bokokotorskog srednjovjekovnog zidnog slikarstva

Poznato je kako su benediktinci iz Montecassina, Normani na Siciliji ili mle-
tacka vlastela, pozivali mozaicare iz Bizanta radi oslikavanja zidova njihovih
vaznih crkava. Prihvacanje tog slikarstva, jasno pripadajuceg bizantskome
kulturnome krugu, u relativno identitetski i ideoloski »Cistim« sredinama
na Zapadu nije bilo problem. No, u mijeSanim sredinama isto¢nojadranske
obale, kao na primjer u Boki Kotorskoj, pripadanje jednome ili drugome kr-
$canskome obredu, a kasnije i unijacenje, moglo je biti bitnim elementom u
odlucivanju o slikarstvu pojedinih crkava.

lIako i u Boki imamo primjere angaziranja grckih slikara za oslikavanje ka-
tolickih crkava, kao u kotorskoj katedrali, jasno je, osobito s protokom vre-
mena, kako se za oslikavanje katolickih crkava sve vise angaziraju slikari for-
mirani u duhu stilova zapadne umjetnosti. Nasuprot tome, pravoslavni na-
rucitelji iskljucivo se obracaju majstorima ¢vrsto povezanima s bizantskom
umjetnickom poukom, sve dok je matica iz koje su pristizali takvi umjetnic-
ki utjecaji postojala. U vrijeme jaCanja opasnosti od turskih osvajanja, i oni
pocinju pokazivati veéi stupanj tolerancije prema umjetnicima okrenutima
zapadnim umjetnickim stilovima, kao $to vidimo na primjeru male crkve
manastira Savina. Posebno su zanimljivi primjeri slikarstva u crkvama koje
su podigli zagovornici unije ili crkvama s dva oltara, katolickim i pravoslav-
uz drugoga, nalaze slike sadrZajem ili formom jasno pripadajuée jednom ili
drugom umjetnickom krugu.

Takvi primjeri, a osobito konzervativnost poslijebizantskog slikarstva na
tome prostoru, jasno svjedoci ulogu i znacaj slikarstva, a osobito ikonografi-
je, za shvacanje identiteta i pripadnosti.



izv. prof. dr. sc. Ana Miskovi¢
Sveuciliste u Zadru
Odjel za povijest umjetnosti

Utjecaj Istoka i Zapada na sjevernim i juznim stranama
zadarskih svetista

U oblikovanju crkvenog prostora neizostavnu komponentu ima njegova
funkcija, odnosno liturgija koja zahtjeva adekvatnu formu. Po njoj se kon-
struiraju prostori namijenjeni kleru i laicima. Liturgija Isto¢ne i Zapadne cr-
kve u tom pogledu ima odredena, bitna razgranic¢enja koja se manifestiraju
u dispoziciji svetiSnog prostora, a njih ocrtavaju instalacije ili arhitektonski
elementi. Ve¢i dio svetiSta je ipak namijenjen laicima koji su sukladno pra-
vilnicima rimskog obreda bili podijeljeni na rodove: Zene su bile na sjevernoj
strani, a muskarci na juznoj strani sveti$ta. U okviru Isto¢ne crkve Zene su
bile smjeStene i na galerijama. U zadarskim kr§¢anskim svetistima od vreme-
na njihova podizanja prepoznata je prostorna organizacija za vjernike laike
koju potkrjepljuju i ¢injenice. Tako se u katedrali sv. Anastazije uz pomoc¢
opisa iz knjige Konstantina Porfirogeneta De cerimoniis ili arhai¢nih izraza
za galerije katedrale (matronarii, ginecei) postojanje prostora povrh boc¢nih
brodova koji bi pritom bili namijenjeni Zenama mozZe datirati u prvu fazu
podizanja svetista. Podjelu vjernika u donjim etaZzama katedrale na Zenski i
muski rod sugeriraju mladi zapisi apostolskih vizitacija uoci tridentske ob-
nove. U njima i$¢itavamo raspored oltara gdje su na sjevernoj strani bili oni
titulirani sveticama, dok su na juznoj strani bili oni titulirani svecima. Isto-
vjetna situacija uvida se i u drugoj po veli¢ini zadarskoj crkvi sv. Stjepana:
podjelu na muski i Zenski rod u kasnoj antici sugerira raspored kolonada
koji na juznoj strani ima toskansko oblikovanje, a na sjevernoj korintsko.
Apostolske vizitacije iste crkve navode raspored oltara u sjevernom brodu
posvecen sveticama, dok je na juznoj posveéen svecima. U iznesenom se
reflektiraju utjecaji ponajvise Zapadne crkve, dok bi se utjecaj s Istoka zrcalio
u galerijama zadarske prvostolnice.



dr. sc. Majna Parijez
samostalna istrazivacica, Trebinje

Utjecaj umjetnika iz Primorja na umjetnicko stvaralastvo
popa Strahinje iz Budimlja

Zograf i sitnoslikar pop Strahinja iz Budimlja, plodonosni i svestrani posthi-
zantski majstor, bio je cijenjen i trazen na podrucju obnovljene Pecke patri-
jarsije u vrijeme vladavine Osmanskog Carstva. Djela ovog nadasve plodono-
snog domaceg majstora nastala su u rasponu od 1591. do 1621./1622. go-
dine, $to znaci da u tih tridesetak godina mozemo pratiti njegov umjetnicki
razvoj. U Strahinjinu slikarstvu se javljaju pojedini prizori, poput Evandelja
o0 pastironacelniku iz manastira sv. Nikole u Ozrenu pored Doboja, koji su
za pravoslavnu sredinu posve neuobicajeni. Misljenja smo da je bjelopoljski
manastir koji je takoder posvecen sv. Nikoli (poznat je i pod nazivom Niko-
ljac) uistinu bitna karika u proucavanju prikaza Evandelje o pastironacel-
niku (danas je u cijelosti unisten), ali i ostalih neuobicajenih ikonografskih
rjeSenja koja se primjecuje kod Strahinje. Stoga Ce se u izlaganju predstaviti
polimsko podrucje skupa s manastirom Nikoljcem koji je u to vrijeme bio
znacajno kulturno srediste, te ukazati na netipi¢ne ikonografske pojedinosti
koje su uoCene na njegovim zidnim slikama. U dobro o¢uvanom zidnom
slikarstvu crkve sv. Nikole u Bijelom Polju, nailazimo na mnostvo za pravo-
slavnu sredinu atipi¢nih pojedinosti kao $to su, primjerice, brojne reference
na aktove kako u ciklusu Propovijedanje i Kr$tenje Ivana Krstitelja, tako i na
zidnim povrSinama na kojima su prikazane pojedina¢ne muke gres$nika u
paklu u sastavu sloZenog i prostorno razgranatog Posljednjeg suda. Za posve
neobi¢nu nagu musku figuru ubojice jedina usporedba s ovih prostora bila bi
sinopija Dujma Vuskovica u splitskoj katedrali iz sredine 15. stoljeca, kasno-
goticka po svome stilskom izri¢aju. Nema sumnje da je strijelama izbodeno
tijelo ubojice u Nikoljcu zapravo koncipirano prema katolickim prikazima sv.
Sebastijana, ikonografski formuliranim i omiljenim od 15. stoljeca, kako ga
prikazuju prvo kotorski slikar Mihailo na fresci u MrZepu iz 1451. godine, a
potom i Vicko Lovrin na poliptihu franjevacke crkve u Cavtatu iz 1509./10.
godine. Nadalje, takoder treba spomenuti slu¢ajno ocuvani spomen pljevalj-
skog »pengatura« popa Nikole iz 1537. godine. Izraz »pengatur« romanskog
je podrijetla i karakteristi¢an je za dubrovacko jezi¢no podrucje. U izlaganju



Ce se iznijeti pretpostavke o vezi slikara popa Nikole s Dubrovnikom i ta-
dasnjim Polimljem. Treba imati u vidu da u crkvi sv. Nikole u Bijelom Po-
lju postoji jo$ prizora koji su atipi¢ni za pravoslavnu sredinu, pa je moguce
pretpostaviti da je »pengatur« pop Nikola mogao biti jedan od umjetnika koji
su oslikali manastir Nikoljac. Da bi se dobila cjelovita slika o umjetnicima iz
Jadranskog primorja koji su djelovali u polimskom podrucju kao i o njihovim
utjecajima na pravoslavnu umjetnost, bit e potrebno detaljnije se pozaba-
viti skupinom umjetnika koja je djelovala na Jadranskom primorju. Tada bi
zacijelo dobili jos$ cjelovitiju sliku o prikazu Evandelje o pastironacelniku, ali
i o Strahinjinu opusu u ¢jelini. Njegova spremnost da uci i da malo iskace iz
uobicajenih ikonografskih kliSea, ucinila ga je prepoznatljivom umjetnickom
pojavom s kraja 16. i poCetka 17. stoljeca na podruéju obnovljene Pecke pa-
trijarsije.



Patricia Pocanic, asist.
Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu
Odsjek za povijest umjetnosti

Marija Perkec
samostalna istrazivacica, Zagreb

Plastika i modernost u socijalistickoj Jugoslaviji: uloga
plastike u umjetnosti i svakodnevici izmedu Istoka i
Zapada

Plastika, u svjetskoj i domacoj drustveno-politickoj povijesti, ali i povijesti
dizajna te umjetnosti u poslijeratnom razdoblju, predstavljala je materijal
modernosti. Iako koriStena u gospodarstvu i umjetnosti druge polovine 19. i
prve polovine 20. stoljeca, plastika je u poslijeratnim godinama na ekonom-
skoj, drustveno-politickoj i estetskoj razini istovremeno predstavljala dosege
potroSackog drustva Zapadnog bloka i socijalisticki materijal Isto¢nog blo-
ka. Razvoj kemijske industrije (a time i plastike) u Istocnom bloku, osobito
DDR-u pa tako i u Jugoslaviji Vugovinil, Jugoplastika, Biserka, itd.), svjedo-
¢io je »privrednom ¢udu« moderne, socijalisticke, industrije. Razlicita znace-
nja pripisana materijalu odrazila su se i na umjetnicki svijet, a novoosnovana
jugoslavenska udruzenja poput Drustva plasticara i gumaraca poticala su i
primjenu plastike u suvremenoj umjetnosti. Zbog specifi¢nog i kompleksnog
politickog, ekonomskog, socioloskog, kulturnog i umjetnickog tumacenja,
cilj je izlaganja predstaviti ideolosku funkciju plastike u Jugoslaviji na raz-
medu Istoka i Zapada, razmotriti industrijsku transformaciju jadranske obale
usred izgradnje proizvodnih pogona na obali, istraziti upotrebu plastike u
produkt dizajnu i likovnoj umjetnosti u svrhu promoviranja novog mate-
rijala te razmotriti vezu razvoja potrosacke kulture i plastike u Jugoslaviji
tijekom 1950-ih, 1960-ih i 1970-ih godina.



prof. dr. sc. Ivana Prijatelj Pavici¢
Filozofski fakultet Sveucilista u Splitu
Odsjek za povijest umjetnosti

prof. dr. sc. Maciej Czerwinski
Uniwersytet Jagiellonski w Krakowie
Instytut Filologii Stowianskiej

Miroslav Krleza, izlozba Zlato i srebro Zadra i ideje o
pozicioniranju izmedu Istoka i Zapada

Miroslav Krleza je u osvit pedesetih (kao klju¢na figura u Akademiji i Enci-
klopediji) snaZan utjecaj imao ne samo na tvorbu nacionalne kulturne ide-
ologije, nego, ¢ini se, ¢ak i kao promotor istrazivanja nekih tema u povijesti
umjetnosti.

Krleza je, kako pokazuje Stanko Lasié, tada zapravo zavrsio svoju destruktiv-
nu fazu dekonstrukcije nacionalnog kanona i paralelno razmisljajudi o enci-
klopediji, zapocCevsi od Ljubljanskog nastupa na Kongresu pisaca Jugoslavije
(1952.) gradio svoju ulogu »unutarnjeg disidenta« koji istovremeno podraZa-
va hegemonijski narativ nacije. No u razdoblju do 1951. godine on otvoreno
podrZava partiju, ali kulturnim strujanjima u njoj namece svoju viziju. To se
posebno vidi u njegovoj aktivnosti vezanoj uz koncipiranje izlzbe srednjov-
jekovne umjetnosti naroda Jugoslavije u Parizu te izloze Zlato i srebro Zadra
prikazane u atriju JAZU 1951. godine.

U referatu ¢emo pokazati kako te 1950. godine Cvito Fiskovié i Krleza, kada
se radi izlozba Zlafo i srebro Zadra, dijele vrlo sli¢ne teze i kad interpretiraju
umjetnike Schiavone i kad piSu o zlatu i srebru Zadra. Krlezin diskurs iz uvo-
da iz monografije Zlato i srebro Zadra interpretira se u odnosu na njegove
ranije ideje, napose one vezane uz knjizevnost i eseje objavljene nakon Prvog
svjetskog rata.



Frane Prpa, asist.
Filozofski fakultet Sveucilista u Splitu
Odsjek za povijest umjetnosti

Pitanje ubikacije »ncarske dZamije« i dZamije Sahin-age
Terzibalica u Drnisu

U razdoblju osmanske vladavine nad DrniSom, od 1522. do 1683. godine,
grad se u urbanisti¢kom smislu razvio od srednjovjekovne utvrde do kasabe.
Paralelno s takvim razvojem Drni§ se s vremenom razvio i u vazno trgo-
vacko, vojno-obrambeno i vjersko srediste 17. stoljeca. U kontekstu razvoja
islamske sakralne arhitekture u unutrasnjosti Dalmacije, u izlaganju ée se
ostvariti poseban osvrt na dvije gradske dZamije — carsku dZamiju i dZamiju
Sahin-age Terzibali¢a. Uz jo§ uvijek vidljive ostatke islamske arhitekture, o
vjerskom znacaju grada DrniSa saznajemo i iz pisanih vrela osmanskog doba.
Glavni cilj ovog izlaganja je prikazati problematiku vezanu uz pitanje ubika-
cije carske dzamije i dzamije Sahin-age Terzibali¢a. Naime, pitanje ubikacije
ovih dvaju objekata jo§ uvijek nije do kraja razja§njeno. Sto se tice dzamije
Sahin-age Terzibali¢a, ovim istraZivanjem Ce se po prvi put, koriste¢i povije-
sna vrela i relevantnu literaturu, donijeti njezina to¢na ubikacija. Uz pisane i
slikovne izvore 17. stoljeca, koristit Ce se i izvori iz mletackog razdoblja, od-
nosno slikovni prikazi i katastarske mape 18. stoljeca. Temeljem usporedbe
slikovnih prikaza iz 17. stoljeca i 18. stoljeca jasno se moze ubicirati dZamija
Sahin-age Terzibalica. Kod carske dZamije takvo precizno odredenje nije mo-
guée, no temeljem vizualnih i drugih povijesnih vrela 17. stoljeca iznijet ¢e
se pretpostavka o njezinu poloZaju.



izv. prof. dr. sc. Rosana Ratkov¢i¢
Sveuciliste Sjever, Koprivnica
Odjel za umjetnicke studije

Zidne slike dalmatinskog majstora u kraljevskoj kapeli na
Bobovcu

Bobovac je bio prijestolnica srednjovjekovnog Bosanskog Kraljevstva do
osmanlijskog osvajanja Bosne 1463. godine. Tragovi drugog sloja zidnih sli-
ka pronadeni u kraljevskoj grobnoj kapeli pokazuju da je cijela unutra$njost
kapele bila oslikana. Ovaj sloj vjerojatno je nastao u vrijeme vladavine kralja
Tvrtka II., izmedu 1430. i 1443. godine. Danas se u kapeli mogu vidjeti samo
tragovi nekadasnjeg oslika, veéinom dijelovi jednobojne crvene draperije
slikane u donjem dijelu svih zidova. Mali ulomci zidnih slika iz kapele na
Bobovcu izloZeni su u stalnom postavu Zemaljskog muzeja u Sarajevu. Na
ovim ulomcima vide se dijelovi figura: detalji lica, o¢iju, kose i aureola, kao
i motivi vegetabilnih uzoraka. Unato¢ malim dimenzijama ulomci pokazuju
da se radilo o zidnim slikama velike likovne vrijednosti. U ovom izlaganju
pokusat ¢emo istraziti dodirne tocke ulomaka zidnih slika iz kapele na Bo-
bovcu i radova najboljih dubrovackih i dalmatinskih slikara tog vremena te
pokazati da je neki od ovih slikara vjerojatno oslikao kapelu na Bobovcu. Po-
znate su ekonomske i diplomatske veze izmedu Bosne i Dubrovnika tijekom
srednjovjekovnih stoljeca, a Cvito Fiskovi¢ pisao je o dubrovackim slikarima
i graditeljima koji su radili u Bosni, ili za bosanske velikase u Dubrovniku,
te primali bosanske mladi¢e na nauk u svoje radionice. Pronadeni ulomci
arhitektonske plastike, kao i ulomci skulpture kraljevskih grobnica iz bobo-
vacke kapele odlikuju se besprijekornom kvalitetom izrade, $to potvrduje da
su bosanski vladari za uredenje svog dvora zaposljavali vrhunske majstore,
pa mozemo pretpostaviti da je izrada zidnih slika takoder povjerena nekom
od najboljih slikara koji su u to vrijeme djelovali u Dalmaciji.



dr. sc. Petar Strunje, poslijedoktorand
Universita Ca’ Foscari di Venezia
Dipartimento di filosofia e beni culturali

Muslimanski prostori na katolickome Jadranu u ranome
novom vijeku

Muslimanska se prisutnost u gradovima mletacke Dalmacije i u Dubrovniku
ranoga novoga vijeka smatra sporadicnom i perifernom, bez obzira na to §to
se Osmansko Carstvo nalazilo u neposrednoj blizini. Pritom se medudrzavna
granica tradicionalno smatrala tesko premostivom razdjelnicom dvaju svje-
tova. Preispitujuci koncept granice, ovaj prilog proucava gotovo nepoznate
osmanske prostore u dalmatinskim gradovima druge polovice 16. i prve po-
lovice 17. stoljeca — toc¢nije gradske kuce i trgovacke loggie izvan zidina koje
su sluzile iskljucivo za privremen smjestaj pridoslih osmanskih muslimana
i trgovinu s njima, $to pokazuje da je muslimanska manjinska prisutnost u
dalmatinskim gradovima bila redovita i regulirana. Preko pisanih i vizualnih
izvora bit Ce rekonstruirane specijalizirane loggie u Splitu i Sibeniku, ubici-
rane i opisane takozvane turske kuce u Zadru, Splitu i Dubrovniku, a onovre-
mene Ce rasprave rasvijetliti proces urbanog pozicioniranja i arhitektonskog
planiranja tih gradevina i tipoloske im prethodnike i sljednike. Naposljetku e
biti analizirani utjecaji osmanske kulture stanovanja i muslimanskih obicaja
na formiranje tih gradevina narucenih od strane lokalnih institucija i izvede-
nih od lokalnih majstora, a bit ¢e raspravljeno i pitanje njihove hibridnosti.



doc. dr. sc. Ivana Tomas
Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu
Odsjek za povijest umjetnosti

0 srednjovjekovnoj kamenoj opremi elafitskih crkava

U izuCavanju umjetnickih dodira Istoka i Zapada na Jadranu, jedan od zasi-
skog oto&ja, napose triju najvaznijih otoka dubrovackog arhipelaga: Sipana,
Lopuda i Kolocepa. Osim fenomena omanjih sakralnih zdanja s kupolom
karakteristicnih upravo za spomenuta tri otoka, pri cemu svakako valja na-
glasiti kako je na najmanjem KolocCepu, zastupljen ponajveci broj tih speci-
ficnih crkava, posebnu pozornost zasluzuje i njihova kamena oprema nastala
tijekom razdoblja ranog i zrelog srednjeg vijeka. Nedvojbeno najluksuzni-
ji primjer opremanja vezan je za crkvu sv. Mihajla na Koloc¢epu. Rije¢ je o
mramornoj opremi vrsne klesarske izvedbe koja nadilazi brojne primjere
opremanja srednjovjekovnih svetiSta u Dubrovniku i njegovoj okolici, ali i
na Sirem prostoru Jadrana. Osim Sv. Mihajla na KoloCepu, pozornost e biti
usmjerena i na opremu dviju lopudskih crkava — Sv. Ivana Krstitelja na vrhu
Ivanjeg brda i Sv. Ilije na predjelu Sutilija, ali i na nekoliko iznimno vrijednih
i neobjelodanjenih ulomaka s tog otoka. Osim detaljnije analize klesane opre-
me i detektiranja umjetnickih poticaja Istoka i Zapada, namjera je naglasiti
znacaj tih izvangradskih svetista, ali i njihovih investitora.



Marinko Tomasovi¢, visi kustos
Gradski muzej Makarska

Umjetnost bizantskog kruga ocitovana

predmetima umjetnickog obrta i drugih proizvoda
istocnomediteranskih radionica nadenih u Makarskom
primorju

Arheoloska istrazivanja zastitnog i sustavnog karaktera u Makarskom pri-
morju, veCeg dijela priobalja izmedu usca Cetine i Neretve okrenutog oto-
cima Bracu i Hvaru te zatvorenog poluotokom PeljeScem s juzne strane,
obuhvatila su proteklih trideset godina i kasnoanticke lokalitete. Zajedno
sa spoznajama i pretpostavkama proisteklim iz ranijih zapaZanja, terenskih
pregleda ili ogranicenih istrazivanja, jasno su putem brojnih nalaza umjet-
nickog obrta, opreme crkava radovima klesarskih radionica, ali i dokaza o
predmetima svakodnevne upotrebe poput keramickog posuda, naznacila
istaknutu materijalnu podlogu u stilskom osloncu, okrenutosti ili prispijecu
iz bizantskih i drugih istocnomediteranskih radionica. Nalazi u Tucepima
ukazali su i na srednjovjekovni kontinuitet u nabavci predmeta s osobitim
karakteristikama radionica Istoka, istovremeno s bizantskom komponentom
u gradnji kupolne crkve sv. Jurja u 12. — 13. stoljecu.

Osobito su istrazivanja kasnoantickih lokaliteta na Boscu u Gradcu i Sw.
Petru u Makarskoj rezultirala nalazima prispjelim iz isto¢nomediteranskih
radionica. Na Sv. Petru su nadeni i iznimno rijetki primjerci umjetnickog
obrta, stilski doradenog nakita i dijelova liturgijskih predmeta s karakteristi-
kama bizantskih radionica 6. stoljeca. Potvrda su polozaja kao znacajne tocCke
obrambenog sustava cara Justinijana L. u ratu s Gotima (535. — 555.) i njego-
ve uloge u obrani rimskog Muccuruma u podnozju. Oba lokaliteta razmatra-
ni su i u kontekstu gradova-utvrda, Labinetze i Mokrona, spomenutih u De
administrando imperio, djelu cara Konstantina Porfirogeneta iz 10. stoljeca.



doc. dr. sc. Maja Zeman
Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu
Odsjek za povijest umjetnosti

»Inspirativni«, nimplementirani« ili »prisvojeni« Istok
— kamena plastika dubrovacke katedrale kao odraz
povijesnih i umjetnickih mijena 12. - 14. stoljeca

U nizu majstora angaziranih u izgradnji i opremanju dubrovacke katedra-
le, istaknuto mjesto zauzimaju prvi poznati protomajstor Eustazije (1199.)
i protomajstor Paskval (od 1255.). Skolovani u vrsnim radionicama juzne
Italije, obojica nastavljaju manire prethodnika, izraslih na lokalnoj tradici-
ji, isprepletenoj utjecajima sjevernotalijanskih, pa i udaljenijih sjevernoeu-
ropskih regija, s uvijek prisutnim orijenfalnim motivima. No u vremenu u
kojem su stvarali, obiljezenom u njihovoj postojbini vladavinom Normana
i Fridrika II., utjecaj orijentalnog prelazi okvire posudivanja ikonografskih
predlozaka; postaje viSeslojan i djeluje na formiranje integralnih obiljeZja sti-
la romanike. U tome je vaznu ulogu moralo odigrati doseljavanje saracenskih
obrtnika na tlo Apulije, kao i znacaj koji su za Fridrika II. imali prostori poput
Cipra, s prominentnim klesarskim radionicama jo$ u 6. stoljeu. Navedeno
se ogleda u kamenoj plastici dubrovacke katedrale, ¢iji je korpus posljednjih
godina znatno nadopunjen. Obuhvatnijom obradom, teze o kontinuiranom
oslanjanju njezine skulpture upravo na juznotalijanske modele potvrdene su,
dok su ustanovljene i neke do sada nepoznate karakteristike i tehnike obrade
liturgijskog namjestaja. Prosireni korpus kamene plastike omogucio je pro-
$iriti i dijapazon usporednih primjera, $to je polucilo novim interpretacijama
vklasiciziraju¢ih« elemenata i iz nesto kasnijih faza (13. — 14. st.). Ve¢ uocena
vhelenisticka mastovitost motivike« (I. Fiskovi¢, 2015.) sagledana je u kon-
tekstu politickih i druStvenih zbivanja iz doba AnZuvinaca, kada je promjene
u stilu diktiralo i programatsko prisvajanje nasljeda antickog Istoka od »legi-
timnih bastinika« — kr$¢anskih vladara Zapada.
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